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ONSOZ

BYS Grup’un bu yayini, daha 6nce hi¢ fotograf gekmemis ve fotografgiliga gonil verip yeni baslayacak (amator)
calisanlarimiz igin hazirlanmistir. Bu yayinin amaci, fotograf cekmege yeni baslayan bir ¢alisanimiza; analog veya
sayisal nitelikli fotograf makinesini nasil kullanacagi, elde ettigi gérsel sonuglardan nasil yararlanabilecegi hakkinda
bilgi sunmaktir.

Sanayi devriminin ardindan hizla gelisen Diinya, tarihte, uzun bir siiregten sonra ilk kez 1841'de fotografla tanisti.
Ozellikle Avrupa’da hizla yayilan fotograf ile fotograf sanatina duyulan ilgi, Glkemiz ve ulusumuz tarafindan hemen
karsiligini bulamadi. Ulkemizde fotografa olan yakinlik ancak, 19. yiizyilin son geyredinde olusmaya baslamistir.

Son yizyll iginde diger bilim dallarinda oldugu gibi Fotograf¢ilik Diinyasinda da ¢ok hizl ilerlemeler ve blyik
degisiklikler oldu ve bu gelismeler hala sirmekte. Glinimiz modern insani fotografciliga, yalnizca bir iskolu olarak
degil, bos zamanini en verimli bigcimde degerlendirebilecegi bir iglev olarak da bakmaktadir. BYS Grup galisanlari da,
yogun mesaileri sonrasinda kendilerini bedensel ve zihinsel olarak yenilemek (refresh) amaciyla bu eylem bigimini
degerlendirebilirler. Bu nedenle, bu yayinda fotografcilikla ilgili temel ilke ve kavramlar ana cizgileriyle sunulmaya
calisiimigtir.

insan hangi meslege mensup olursa olsun, isiyle ilgili yeni bilgileri 5renmesi yaninda kisisel merak ve becerilerini
de gelistirmeye g¢aba gostermesi, hem meslegi hem de oladan (rutin) yasam bigimi igin faydali bir eylem olacaktir.

Kuskusuz, ¢ok derin bir bilgi ve deneyim deryasi icerisinde Fotografgilik gibi genis bir konunun, bu yayinla, tim
yonlerinin ele alindigini é6ne sliremeyiz. Eksikler ve belki de elde olmayan nedenlerden kaynakli bazi hatalar vardir.
Hosgoruyle kargilanacagini umuyoruz.

Bu yayinin tiim telif haklari, BYS Grup’a aittir.

Dr. Tolga KASKATI — Emre OZTUNA



Fotografcilikla ilgili Temel Bilgiler

Fotograf s6zcugunu ilk kez 1839 yilinda Fransiz Ku-
tiphaneci John Herschel kullanmistir. Herschel'in Latin-
ce “Photo” (1s1k) ve “Graphein” (yazmak, gizmek) s6z-
cuklerini birlestirerek elde ettigi “isikla ¢izmek” anlamin-
daki “Photographe” sézcugu tim dunyaya yayilmigstir.

Fotograf s6zctiginin bugin bile anlaminin degisme-
mesinin temel nedeni, gérintinun olusabilmesi igin 1g1-
gin zorunlu olmasidir. Hem analog (filmli) hem dijital fo-
tograf gekimi ve baski islemlerinde goriintiiniin olusturu-
labilmesi icin kesinlikle 1s1k gerekir. Isik olmadan fotograf
olamaz. Gece karanlhdinda ¢ekilmis gorintuler, hastaha-
nelerde ¢ekilen rontgen, ultrason gorintuleri gézimazin
gorme esigi disinda kalan isinlarla ¢ekilmektedir. Bir fo-
tografin olusmasi igin 1s1gIn yaninda fiziksel, kimyasal,
optik, mekanik ve elektronik kaynakli dgeler de yer al-
mahdir.

Fotograf Kavrami

Farkl kaynaklarda farkh bigimlerde tanimlanan fotog-
raf, bircogu gozle de gorilebilen tim maddi varlklarin
gérantulerinin, optik, mekanik, kimyasal, elektronik arag-
lar yardimiyla, 1s13a duyarl film, kagit ve dijital yonga gi-
bi bir ylzey tzerine dusurllerek saptanmig halidir.
Fotograf Tekniginin Tarihgesi

Arap kasif Cebir ibn-i Hayyam'in 8. yiizyilda giimiis
nitratin karardigini kesfetmesi, fotografla ilgili bilinen en
eski bulustur. iki yiizyll sonra 1038 yilinda optik bilimin
kurucusu kabul edilen bir bagka Arap bilgin Hasan bin
Heysem (El Hazen), karanlik odaya klguk bir delikten
giren 1sin demetinin, disaridaki nesnelerin gorintlisinu
karsi duvara bas asagi yansittigini kesfetmistir.

Camera Obscura ile Cekilmig Bir Fotograf

1519 yilinda @nli italyan sanatgi Leonardo da Vinci
ve Alman ressam Albert Durer, “Camera Obscura” (ka-
ranlik oda) olarak adlandirdiklari, bir yiizeyinin tam orta-
sinda kiiglk bir delik bulunan, her tarafi kapali bir kutu
Uzerinde calismalar yapmiglardir. 1550 yilinda Jerame
Cardon, “Camera Obscura’daki delige bir cam pargasi
takarak, yansiyan goéruntinin daha da netlesmesini
saglamis ve bdylece ilk mercegdi bulmustur.

1650 yilindan sonra karanlik oda, kugultilerek tasi-
nabilir boyutlara getirilmigtir. 1727 yihinda Johan Henrich
Schultz, tebesir ve gimuisi nitrik asitte eritip, bu eriyikle
sivadigi kagit Uzerine bir kalip koyup, gunlerce gunes
Isiginda bekleterek ilk gorintiyl elde etmis ama goérin-
tindn bir sure sonra kararak kaybolmasini engelleyeme-
mistir. ilerleyen yillarda, degisik odakl mercekler yapila-
rak, nesnelerin farkli boylarda goriintileri elde edilmistir.

1800 yilinda, Schultz'un izinden giden Thomas Wed-
gwood ve Humpery Davy cam Uzerine gizdikleri gérantu-
leri, gumus nitratla duyarlastirilmis kagitlara basmiglar-
dir. Fakat mum 1s1§inda gorilebilen bu géruntuler, gin
IsiIdinda ise kayboluyordu.

1826 yilinda Joseph Nicephore Niepce adli Fransiz
arastirmaci, 1sikta kararip kaybolmayan ilk gérintiyu el-
de edince fotografin mucidi olarak tarihe gegmistir. Niep-
ce’nin, Uzerine lavanta esansinda erittigi gumus bromur-
[0 bir karigim strdddu cam levhayi, kendi yaptigr maki-
nesine takarak evinin penceresinden bahgesini 8 saat
pozlandirdidi bu fotograf, giinimizde Teksas Universi-
tesi’nde bulunmaktadir.

Tarihin Bilinen ilk Fotografi

Ortagi Niepce’nin 6limiinden sonra devraldigi bilgi
mirasini ¢ok iyi kullanan Jacques Monde Daguerre,
1833 yilinda negatifsiz dogrudan (direkt) pozitif cekmeyi
basararak, ilk kullanilabilir goriintliyli elde etmistir. Sod-
yum hipo slfit kullanarak Ugtincli banyoyu da bulmus-
tur. Yalnizca bir kopya uretebildigi (gogaltilamayan) bu
fotograflari, ilk kez 1839 yilinda halka gostermistir.

Daguerre’nin Cektigi ilk Fotograflardan Biri
Fotografcihdin biyik bir hizla gelistigi bu dénemde, Wil-
liam Fox Talbot, cektigi negatif filmler tGzerinde dizelt-
meler ve eklemeler yaparak, yeni pozitif goriintller elde



etmistir. Fotografta rétus (dizeltme) teknigini bulmus,
negatifleri pozitife donlstirmeyi basararak bir filmden
birgok baskinin yapilabilmesini saglamistir.

Kitiphaneci olan Sir John Herschel, 1839 yilinda,
arkadasi Talbot’'un duyarli kagida baski ¢alismalarinin
tanitimi sirasinda ilk kez “Fotograf’ s6zciginu kullan-
mistir.

Joseph Petzval, daha oncekilere gore 16 kat fazla
Isik gegiren birlesik mercekli bir objektif yapmayi basar-
mis, Fredeich Scot Archer ise cam lzerine gimis iyo-
dirld emdilsiyonu (duyarkat) bulmustur.

George Eastman, duyarli kagidin yani sira, seliilozik
film ve Kodak fotograf makinesini bularak, piyasaya ¢iI-
karmigtir. Adolf Miete ve Arthur Traube, pankromatik
olarak adlandirilan ve ginuimulzde de yaygin olarak kul-
lanilan, tim renklere kargi duyarli filmi bulmuslardir.
1935 yilinda Kodak sirketi ilk renkli film olan Kodakrom’u
piyasaya sunarak renkli fotograf¢iligin baslamasini sag-
lamigtir.

Renkli fotografin bulunmasindan sonraki buluslar da-
ha ¢ok makine teknigi Uzerine olmustur. Buayuk boyutlu
mekanik makineler giderek kic¢ulmus, islevleri arttiriimis
ve elektronik duruma gelmistir. Ginimiizde ise dijital fo-
tograf makinesi teknolojisi gok hizli gelismekte ve yay-
ginlagsmaktadir.

Osmanli imparatorlugu'nda Fotograf

Osmanli imparatorlugu’'nda 15. yiizyila kadar birgok
nedenle fotografa sicak bakilmamistir. Ancak, Fatih Sul-
tan Mehmet kendi portresini yaptirarak bu sanata uzak
durulmasinin hi¢ de gercekgi olmayacagini kanitlamistir.

1830’ yillarda Avrupa’da buyuk bir yanki olusturan
fotograf uygulamalari, Osmanli’'da kimi gevrelerce soguk
karsilanip, gunah olup olmadidi tartisilirken, gazete ve
dergiler konuyla ilgili tanitim yazilarina bolca yer vermig-
lerdir. Bu yazilarda fotografin ne oldugu, kimler tarafin-
dan bulunup uygulandigi, hangi amaglarla, nerede ve
nasil kullanildigi anlatiimigtir. Bu dénemde, gazete ve
dergilerde fotograf kullanimina da baglanmigtir.

Paris’te 6grenimde bulunan Serasker Hisrev Meh-
met Pasa’nin dort adami fotograflarini cektirerek Pa-
sa’ya gondermisler, Pasa da bu fotograflar [l.Mahmud’a
sunmustur. Bu fotograflarin, Ulkeye giren ilk fotograflar
oldugu kabul edilir.

1840 yilinda Jacques Monde Daguerre’nin “Fotograf-
cilik Kitab1” dilimize ¢evrilmigtir. Bu kitap, fotografciliga
olan ilgiyi arttirmistir. Ayni dénemde Fransiz asilli Kam-
pa’nin istanbul'a geldigi ve Beyoglu'nda fotograf calig-
malari yaptigi, Ceride-i Havadis gazetesinin 16 Temmuz
1842 gunu yayinlanmig sayisinda yer almistir. Mosyd
Kampa, istanbul’da isteyenlere (icretli kurslar da diizen-
leyip, fotograf teknigini 6gretmistir.

1856 yilinda Alman kimyager Rabach, istanbul'da ilk
fotograf stlidyosunu agmis, asistan olarak Kevork ve
Wicen adh iki Ermeni kardegi yanina almistir. Rabach
Almanya’ya donidnce, bu kardegler, 1858 yilinda bu
stiudyoyu devralmiglardir. Daha ¢ok portre ve manzara
fotografi geken kardeslerin (inii yayilinca saray gevresi

de fotograf gektirmeye baglamistir. Daha sonra Abdiila-
ziz tarafindan da takdir edilen kardeslere, II.Abdilhamit
tahta gikinca “Ressam-i1 Hazret-i Sehriyari” unvani ver-
migtir. Bir slre sonra Muslimanhgi se¢cen Kevork ve Wi-
cen kardesgler “Abdullah Biraderler” adini alarak uzun su-
re fotograf tekelini ellerinde tutmuslardir. Abdullah Bira-
derleri, istanbul'da acilan Febus, Giilmez Biraderler, Apol-
lon, Sabah gibi diger fotografhaneler izlemistir. 19. yiz-
yilin sonlarinda Miihendishane-i Berri Himayun’da, Sul-
tan ll.Abdilhamit'in emriyle, fotograf dersleri 6gretim ko-
nulari i¢ine alinmis ve ilk dersler, bu okuldan mezun olan
ressam ogrenciler tarafindan verilmeye baslanmistir.

1840l yillardan itibaren Osmanli imparatorlugu’nda
artik yerlesik stiidyolar agilmaya baslamistir. Carla Naya,
italya’dan Istanbul’a gelen ilk fotografcilardandir. 1845
yilinda Istanbul’da baglayan galismalarini, giiniin gaze-
telerine verdigi ilanlarla da halka duyurmugtur. Ayni do-
nemde Osmanli vatandag! Basile Kargopaulo, Pera’'daki
stiudyosunda sehir panoramasi, sehir belgelemeciligi ko-
nusunda etkin rol oynayacak ¢alismalar yapmigtir.

Doénemin padisahlari Sultan Abdilmecit, Abdilaziz
ve Abdulhamit, fotograf calismalarina destek vermigler
ve bu sanatin Osmanli topraklarinda yayilmasini tesvik
etmiglerdir. Bu tesvikler, fotografin toplum tarafindan da
benimsenmesini kolaylastirmistir. Yildiz koleksiyonunun
35.000 fotograftan olugsmasi, Sultan Abdilhamit’in fotog-
rafa olan ilgisinin ne denli biyik oldugunu kanitlar nite-
liktedir.

Daha ¢ok gayrimuslim tebaanin ve yabancilarin eliyle
Osmanlr'ya gelen fotograf sanati, 20. yizyilin basindan
itibaren halk tarafindan iyice benimsenmis, ancak Ana-
dolu’ya gecisi biraz zaman almigtir.

Osmanli Ulkesinde fotograf, miitareke yillarinda dev-
let kurumlarinda ve askeri okullarda 6nemle Uzerinde
durulan bir guzel sanat dali olarak kabul edilmis, Velit
Ebuzziya, Canakkale’deki savas alanlarini ve Lozan Ba-
ris Antlasmasi’na ait haberleri goéruntilemis, Burhan
Efendi (Felek) de Canakkale Savasi’ndan geri kalanlari
gorintileyerek, gazete fotograf¢ihiginin énciligund yap-
mislardir.

Cumhuriyetin ilk Yillarinda Tiirk Fotografciligi

Atatlirk’iin Bilinmeyen Bir Fotografi
O donem igin ilging bir Griin olan fotograf, tim insan-
hdin oldugu kadar toplumumuzun da ufkunu agmigtir.



Ozellikle Atatlrk’in, fotografi cagdas dinyanin énemli
bir iletisim ve sanat araci olarak gérmesi, ilgi duymasi ve
surekli fotograf gektirmesi, toplumumuzda fotografin yay-
ginlasmasinda oldukga etkili olmustur.

Dergi ve gazetelerde fotograf kullaniminin artmasi,
nufus kagidi, ikametgah, pasaport gibi resmi islemlerde
fotograf kullaniimaya baslanmasi gibi nedenlerle, bu d6-
nemde fotografin gelisimi hizlanmistir.

Cumhuriyet doneminin ilk fotografcilar; Atatirk’iGin
Ozel fotografcisi olan Cemal Isiksal, Selahattin Giz, Ba-
ha Gelenbevi, Othmar Pferschy, Namik Goérgig, Sinasi
Barutgu, Sami Giiner, ihsan Erkilig gibi kisilerdir.

Ayrica, 1930’dan sonra halkevlerinin ¢alismalariyla
fotografciligin desteklenmesi, 1937 yilinda Gazi Ortadg-
retim Okulu ve Gazi Egitim Boélimi’'nde “Fotograf’ ders-
lerinin dgrenim programina alinmasi, 1929 yilinda iz-
mir'de ilk fotograf sergisinin agilmasi, Cumhuriyet gaze-
tesinin ve Sabah dergisinin fotograf yarigmasi diizenle-
mesi, Ankara’da “Fotografcilar Cemiyeti”, izmirde “Fo-

tografgilar Derneg@i’nin kurulmasi ilk ve énemli gelisme-
ler olmustur.

Turk fotografciligi 1960l yillardan itibaren daha bi-
lingli, kurumsal, disa agik, kompozisyon ve mesaj 6nem-
seyen, Uretken bir kimlik kazanmigtir. Ozellikle Ara G-
ler, fotografi bir anlatim araci yaparak, 6z ve bigimi dik-
kate alan bir ekol yaratmis ve uluslararasi Une kavus-
musgtur.

1970'li yillarda IFSAK (istanbul Fotograf ve Sinema
Amatoérleri Kulliibl), AFSAD (Ankara Fotograf ve Sinema
Amatoérleri Dernegi), FOTOS gibi dernekler etkinlesmis,
boylece fotografa olan ilgi ve katihm artistir. Bu ilgi, bu-
glin de surmekte ve fotografin her alanina yansimakta-
dir.

Bir Sakir Eczacibasi Fotografi

Bir Ibrahim Zaman Fotografi

Bir Sami Giiner Fotografi

Fotograf Makineleri

Fotograf adi verilen goriintileri gekebilmek (kaydede-
bilmek) icin, fotograf makinesi denilen “karanlik kutu’lar
kullanilir. Fotograf makinesi ya da “kamera” olarak ad-
landirilan bu karanlik kutu, aslinda iglerinde bulunan fil-
min zarar gérmesini onlemek igin yapilmigtir. Fotograf
makinesinin gorevi, objektiften giren isigin, film (ya da
sayisal algilayici) denilen kayit diizlemi Gizerine kontrolli
bir sekilde dusmesini saglamaktir. Makinenin Uzerinde
bulunan enstantane ve diyafram gibi kontrol diizenekleri
yardimiyla istenilen nitelikte gorintiler olusturulabilir.
Fotograf makineleri format, yapi, marka, fiyat gibi bazi
farkliliklar tagisalar da birgok ortak temel Ozelliklere sa-
hiptirler. Fotograf makinelerini tanimlamak icin kullanilan
Ug genel olarak ug kriter; fotograf makinesinin kullandigi
filmin boyutu, fotograf makinesinin sahip oldugu bakag
(vizor) sistemi ve fotograf makinesinin netleme sistemi-
dir. Ginimizde bu g temel kriterin disinda dérdinci
bir kriter olarak da “goriinti kayit sistemi” (kimyasal film
kullananlar ile dijital fotograf makineleri ayrimi) s6z ko-
nusudur.

Butiin fotograf makinelerinde ortak olan 6zellikler;

- Isik gecirmeyen bir ortam,

- Goruntuleri Gzerine kaydedecek olan i1s1ga duyarli

filmi tutacak bir diizlem,

- Film Uzerine disen goruntinin netligini saglaya-

cak bir mercek sistemi,

- lIsiga duyarh film Gzerine disecek isidin slre ve

siddetini kontrol edecek bir diizenek.

Film Boyutlarina Goére Fotograf Makineleri

Fotograf makinesi Gretmek oldukga teknik ve son de-
rece zor bir istir. Fakat bundan daha da zor olani, bu fo-
tograf makinesinin kullanacagi filmleri Gretmektir. Film



uretiminde karsilasilan teknik zorluklar, Ureticiyi, belirli
(standart) boyutlarda film Gretmeye yoneltmis, bdylece
yalnizca bu boyutlara uygun fotograf makineleri tasar-
lanmig ve Uretilmistir.

“Format” adi verilen film boyutlarinin, fotograf igin gok
o6nemli sonuglari vardir. Olusturmak istenen bir gértntu
icin kiiglik boyutta bir film kullanilirsa, bu filmden yapila-
cak kaliteli bir baskinin boyutu da kuguk olacaktir. Bu
filmden blylk boyutta bir baski yapilmak istendiginde
ise keskinlik azalacak ve renkler birbirine girecektir. Bu
nedenle, bir fotograf makinesi segilirken hangi amagla
kullanilacagi ve en fazla hangi boyutta baski istendigi
onemlidir. Kiiglik boyutlu bir filmden afis yapilamayacagi
gibi kartpostal buyukligunde baskiyla yetinilecekse bu-
yuk formath bir film kullanmanin yarari olmayacaktir.

Minyatur Makineler

Minyatir makineler, amatorlerden gok profesyoneller
tarafindan kullanilir. istihbarat gibi 6zel alanlarda kullani-
lan ¢ok kiiglik boyda filmlerin takildigi casus makinesi
denilen modeller disinda yine bazi 6zel alanlarda tercih
edilen ve piyasada bulunabilen turleri de vardir.

Son derece kiiglik boyutlu olmalari nedeniyle cebe
ve gantaya kolaylikla sigabilen bu tir fotograf makinele-
ri, 1970’li yillarda 6zellikle gocuklar ve gengler tarafindan
ilgiyle karsilanmigti. “110” koduyla kullandiklari filmin
cok kiguk olan boyutlar (goriinti boyutu yaklasik olarak
7x11 mm), makinenin de boyutlarini olduk¢a kigultmus-
tir. Ayrica filmin kapali bir kartus icinde tasiniyor olmasi
ve makineye kolayca takilmasi, kullanici i¢in blyuk ko-
layliktir. Film boyutunun kuguk olmasi nedeniyle 10x15
cm boyutlarindaki bir baskida bile goéruntide dagiima
olur.

Ucuz olmasi nedeniyle tercih edilen bu tip makineler
pek cok kalitesiz parcalar icerir.

Plastik objektif, darbeye karsi ¢ok dayaniksiz plastik
govde ve film ilerletme (sarma) dizeneginde yasanan
sorunlar nedeniyle, bu tir makinelerin tretimi 1980°li yil-
larin ortalarinda sona ermigtir. Filmlerin Gretimi bir sure
daha devam ettiyse de ginimuzde artik bulunamamak-
tadir.

Kiglk Boy Makineler (35 mm)

35 mm’lik film hem fotograf hem de sinema alaninda
kullanilan “135” kodlu filmin yaygin olarak bilinen adidir.
1920’li yillarin sonunda Leica firmasinin kullandigi bir
format olmasi nedeniyle “Lecia format” olarak da bilinir.

Hem amatorler hem de profesyonel fotografcilar tara-
findan yaygin olarak kullanilan bir formattir. 24x36 mm’lik
gOrinta alani, gok blylk olmayan (30x45 cm’ye kadar)
baskilar igin yeterlidir.

Bu formati kullanan ¢ok basit ve ayar gerektirmeyen
fotograf makinesi modelleri bulunabildigi gibi, son dere-
ce ileri teknik ozelliklerle donatiimig Ust diizey modeller
de bulunabilmektedir. Piyasada en fazla modelin yer al-
did1 ve rekabetin de yogun olarak yasandigi bir makine-
dir. Hem ayri bakagl, hem de SLR modelleri bulunmak-
tadir.

35 mm, fotografa yeni baslayanlar igin en uygun film
formatidir. Bu tir filmi kullanan ¢ok gesitli makineler ara-
sinda, optik kalitesi en yiksek diizeyde, elle (manuel) ya
da otomatik netlemeli, gok farkl 1s1k 6lgiim ve pozlama
sistemlerine sahip modeller de bulunmaktadir. Sadece
ani fotograflamak amacinda olan amatér kullanicilar igin
cok daha basit 6zelliklere sahip “kompakt” modeller de
vardir. APS makineler de bunlardan biridir.

Advanced Photo System (APS) Makineleri

Gelismis fotograf sistemi tanimiyla ilk kez 1996 yilin-
da piyasaya cikan APS fotograf makineleri, gercekten
“akill’” bir sistemin Gyeleridir. Film kaseti makinenin igine
yerlestirildiginde filmi kendi kendine sarmasi, film bitme-
den kasetin ¢ikariimasi istendiginde kaginci karede bu-
lunuldugunun ve kasetin yeniden makineye yerlestiriime-
si durumunda, cgekilecek kareye kadar filmi ilerletmesi gi-
bi “akilli” 6zellikleri, film takma fobisini yasayan kullanici-
lar i¢in ¢ekici 6zellikler olmustur.

Film boyutunun goérece kiglk olusu (gorintl alani
16,7x30,2 mm) ¢ok yodun ve butiunlesik (kompakt) tasa-
rimlarin yapilabilmesine olanak saglamistir. Bu da fotog-
raf makinelerinin kiiglk olmasi, cebe sigabilmesi, ganta-
ya girebilmesi demektir.

APS fotograf makinelerinin ¢ok cesitli modelleri var-

dir. Bunlarin bir bolium0 hi¢ bir ayar gerektirmeyen bir
yapida olup, yalnizca ani fotograflamak isteyen kullani-



cilar igin uygundur. Daha gelismis modellerde ise daha
kaliteli objektifler kullanilarak otomatik netleme, zoom,
flas ve farkli pozlandirma programlari yer almaktadir.

APS fotograf makinelerinin en Ust diizeyinde ise SLR
bakag sistemine sahip nitelikli objektiflerin kullanildigi ve
hemen her tirll elle (manuel) ve otomatik ayarin bulun-
dugu modeller yer almaktadir. Bu tir modeller, 35 mm’lik
SLR modeller ile hemen hemen ayni 6zelliklere sahiptir.
Ancak, kullanilan malzemeler, darbelere karsi dayanik-
sizdir.

APS fotograf makinelerinin C, H ve P olarak ¢ degi-
sik oranda gorunta Uretebiliyor olmalari ilgi gekicidir. Dik-
dortgen bicimli bu gorintilerin en/boy oranlart:

C formatinda 3/4
H formatinda 2/3
P formatinda 1/3

Bu sistemle kullanilan filmin kiigik boyutu nedeniyle,
gekilen fotograflarin, kaliteli olarak buyik boyutlarda ba-
silabilmesi olanakl degildir. Cuinkl bu sistemin hedef kit-
lesi, fotografciliga yeni baglamig ama “pozlama” ve “net-
lik” sorunu olmayan fotograflar gekmek isteyen kisilerdir.

Orta Format Film Kullanan Makineler

35 mm filmin boyutlari 2,4X3,6 cm iken orta format
filmler 4,5X6 cm, 6x6 cm, 6x7 cm, 6x8 cm ve 6x9 cm gi-
bi boyutlardadir. 35 mm filme gbre daha fazla buyitme
olanagi vermektedir. Bu da daha buyilk boyutta (6rne-
gin; poster gibi) kaliteli baskilarin yapilabilmesini saglar.
Tek film formati yoktur. Bir baska deyisle, orta format
film ile galigirken, film boyutu tek format ile sinirli degil-
dir. Fotografcilar arasinda “120 roll film” diye taninan or-
ta format filmin eni 6 cm’dir. Dolayisiyla kullanilan film
magazinine (film tasiyicisina) gore boyu, istenen ebatta
secilip kullanilabilir. Cekilecek fotograf karesi sayisi, se-
gilen boyuta gére degisecektir. Ornegin; 6x4,5 cm boyut
icin roll filmden 16 kare (bazi magazinlerde bu sayi 15
olabilir), 6x6 cm boyutunda gorinti istenirse 12 kare,
6x7 cm boyutunda goruntl istenirse 10 kare, 6x9 cm
boyutunda gorintu istenirse 9 kare fotograf gekebilir.

Cift (TLR) ya da tek objektifli refleks (SLR) modelleri
vardir. Bu makineler gogunlukla kutu gérinimune sahip
olup, diger modellerden daha blyuk ve daha agirdir. Da-
ha ¢ok profesyonel stlidyo gekimleri igin tasarlanmiglar-
dir. Amator kullanicilarin surekli yanlarinda tagiyamaya-
caklari kadar hantal olduklarindan sehpa Uzerinde kulla-
nilirlar ve diger tir makinelere goére daha pahalidirlar.
Orta format film kullanan fotograf makinelerinin objektif-
lerinin degistirilebilmesi gibi film tasiyicisi “magazin”leri-
nin degismesi de dnemli 6zelliklerindendir. Yani magazi-
nine renkli film yerlestiriimis bir makineye, siyah-beyaz
film de takilabilir ve sadece magazinlerin yeri degistirile-
rek, istenen film kullanilabilir.

Sarilmis (Roll) film ile kullanilan fotograf makinelerini,
magazini degisen ve degismeyen olarak iki turde incele-
yebiliriz.

- Film Magazini Degismeyen Makineler: Bu cift objektifli
refleks (TLR) fotograf makinelerinin gorintileri kare bigi-
mindedir. Bazi fotograf¢ilara gére kompozisyon bakimin-

dan ¢ok yararli, bazilarina gére ise sakincalidir. Bu fo-
tograf makineleri sadece 120 roll film kullanir ve 35 mm’lik
fotograf makinelerine goére daha agir oldugundan g¢ekim
aninda fotograf¢inin hizini keser.

- Film Magazini Degisebilen Makineler: Bu fotograf maki-
nelerinin, 35 mm SLR fotograf makinelerinden ¢ok fazla
bir farki yoktur. Objektiflerinin degismesi kadar, film tagi-
yicl magazinin de degismesi en 6nemli 6zelliklerindendir
ve bu 6zellikler gcekimde buylk kolayliklar saglar. Maga-
zinler kolaylikla takilip gikarilabilir. Deg@isim sirasinda fil-
min 1sik almasini 6nleyecek metal siirguli bir levha (dark
slide) bulunur. Fotograf makinesine takilmamis yedek
magazinlere renkli veya siyah-beyaz filmler yerlestirmek,
degistirme sirasinda hiz ve kolaylik saglar. Ayrica anin-
da gorunti veren filmlerin takilabilecegi bir magazin (po-
laroid back) sayesinde isiklandirma kontrolinin zor ol-
dugu durumlarda sonucu énceden gérme ve hatalari gi-
derme olanag: verir.

Buyuk Format (Plan) Film Kullanan Makineler

Plan (sheet) film kullanan makineler, 4x5 in¢ (10x12,5
cm) ve 8x10 ing (20x25 cm) film kullanir ve “teknik ka-
mera” ya da “korukll atdlye kameralar” olarak da adlan-
dirithirlar. “Serit film” degil de tabaka seklinde satilan plan
film kullanihyor olmalari, pes pese ¢ekim yapmay! ola-
naksiz kilar. Bu nedenle yalnizca mimari ve Urin ¢ekimi
calismalarinda kullanilirlar. Agir yapilari geregi, u¢ ayak
(tripod) ya da 6zel bir sehpa Uzerinde kullaniima zorun-
lulugu vardir. Objektifleri ve diger hareketli parcalar,
yuksek kalitede blyuk goéruntiler alacak bigim ve 6zellik-
tedir. Koruklu gévde yapilari sayesinde gorinti eksenini
kaydirma ve bukulme gibi 6zel hareketleri yapabilir ve
bu sayede perspektif diizeltmeler ile gesitli alan derinligi
etkileri de yaratabilirler. Cok pahali ve ¢ok agir olmalari,
yalnizca profesyonel alanda kullaniimalarinin temel ne-
denidir.

Bakag Sistemine Gore Fotograf Makineleri

Bakag (vizor), fotograf makinesi Gzerinde gozi daya-
yarak konuya bakilan kuguk pencerenin adidir. Bakag
sistemi ise, goruntiyl bu pencereden gézimuize kadar
ulastiran optik sistemdir. Bakag sistemlerinin bazilari gok
basit merceklerden olusurken, bazilarinda ise Kkaliteli
mercekler, aynalar ve prizmalar kullaniimaktadir. Baka¢
sisteminin kalitesi, fotografa dogrudan etki etmez. Ancak
hassas netleme ve berrak goruntl olanagi sunan bir ba-
kag sistemi, dolayli da olsa fotografin kalitesine olumlu
bir katki yapacaktir.

Ayri Bakacl Makineler

Objektiften bagimsiz goéris saglayan bakaglara “ayri
bakag¢” adi verilir.

Bu baka¢ sisteminde, kullanicinin géziine ulagan go-
rintd, dogrudan objektifin icinden gegen gorinti degil,
ayri bir mercekten (pencereden) gelen goérintidir. Ob-
jektife gok yakin olarak yerlestiriimis olsa da, bakag ile
objektif arasinda her zaman bir gorus farkliigi (paralaks)
vardir. Bu goris farkliigi, gekmek istenilen gértntindn
tam olarak film Uzerine diismemesi seklinde ortaya ¢i-
kar. Etkisi yakin ¢ekimlerde daha ¢ok ortaya ¢ikan bu



olumsuzluga “paralaks hatasi” veya “kesik omuzlar” de-
nir.

- Ayri bakagli makinelerde bakag, objektifin yanina ya da
Ustine yerlestirilmigtir.

- APS ve 35 mm’lik film kullanan makinelerde bakag sis-
temi, objektifin Ustlinde ya da (st gaprazinda yer alir.

- Ayri bakagh makineler, ayni formattaki SLR makineler-
den daha kiiguk bir gévdeye ve objektife sahiptir.

Objektifi gdvdeye bitlnlesik olan makineye “kompakt
makine” denir. “Bas-¢ek” adiyla da bilinen kompakt mo-
dellerin buyuk bir bélumu ayar gerektirmeyen yapida
olup, yalnizca ani fotograflamak igin uygundur. Bu mo-
dellerde objektifin hemen arkasindaki diyafram agikligini
belirleyen yapraklar, ortict goérevini gorir. Ancak, tum
ayri bakacli makinelerin hepsi ¢ok basit yapida dedgildir.
Bazi modellerde otomatik netleme, zoom, isik dl¢imu ve
pozlama sistemleri gibi Ust diizey kullaniciyr hedefleyen
Ozellikler de bulunmaktadir.

Ustten Bakagli Fotograf Makinesi

Ayri bakagli oldugu halde objektifi degistirilebilen ve
kullanicisina pek ¢ok ayar yapma olanagi sunan ¢ok ust
diizey modeller de vardir. Bu tir modellerin objektifleri
son derece kaliteli olup, fiyatlari da ¢ok yiksektir. Ayri
bakacli makineler, kaginilmaz “paralaks hatasi” disinda
kiglk, hafif, kolay tasinan ve sessiz ¢alisan modellerdir.
Ancak fotograf¢iliga yeni baglayan ve bu sanatla ciddi
olarak ilgilenmeyi dislnenler i¢in uygun bir se¢im olma-
yabilir.

SLR Makineler

Ust bélimde yer alan gikintili prizma yuvasi ve én
cephesinde vizdr penceresinin olmayisi ile taninan bu
tir fotograf makineleri tek objektifli, gorintiyd ayna yar-
dimiyla yansitan SLR (Single Lens Refleks) refleks ma-
kinelerdir. SLR makinelerde objektiften filme ulasan go-
runtd, bakagta da tam olarak gorulebildigi igin kompozis-
yon ve netleme kolayca yapilabilir.

Objektif ve film arasinda 1s1§in gegctigi yol Uzerine 45
derece acl ile yerlestiriimis olan ayna, hareket edebilir
bir yapiya sahiptir ve deklangére basildigi anda yukari
kalkar. Bu sirada filmin éntindeki 6rtict de agilir. Boyle-
ce 1sik, arkada bulunan filme ulasir ve pozlama gergek-
lesir. Ama bu sistem de mikemmel degil ve kiguk de
olsa bir sorunu vardir. Aynanin yukari kalkmasi, o anda
g6ze gdOruntinun ulagsmamasi anlamina gelir. Ancak ge-
kilen fotograflarin gok buyik bir bélimiinde, pozlama su-
resi, gézun bu karanlik ani anlayamayacagi kadar kisa-
dir. Bir baska deyigle, g6z kirpmak kadar kisa bir sure
icinde gerceklesen bu “gérintl kaybi”, ciddi bir sorun
olusturmaz. Yalnizca, uzun sureli poz almalarda (6rne-
gin; gece gekimlerinde) bu durum, sorun olusturabilir. Yi-

ne de gece cekimlerinin igerdidi sorunlarin ¢oklugu du-
sunuldagunde, bu ¢ok kisa “gorinti kaybi” kabul edilebi-
lir bir sorundur.

SLR Fotograf Makinesi
Bakag sisteminin Gstlnligu, degistirilebilir objektifleri-
nin gesitliligi ve aksesuarlarinin zenginligi, SLR fotograf
makinelerin hemen hemen her konuda en kullanigh ma-
kine turt olmasina neden olmaktadir. Son derece modu-
ler bir yapiya sahip olan SLR fotograf makinelerinde he-
men her tirll objektif, filtre ve flas kullanilabilir.

En kullanigh fotograf makineleri olan tek objektifli ve
refleks makinelerin (SLR’lerin) ¢oklugu 35 mm formatta
(135) olmasina karsin, orta format (120) ve APS film kul-
lanan modelleri de bulunmaktadir. SLR makinelerde net-
lik, diyafram ayarlari, objektiflerin ya da cesitli aksesuar-
larin yarattidi etkiler, gorsel olarak kontrol edilir. Bu ne-
denle, fotograf sanatiyla ciddi olarak ilgilenenler igin en
uygun bakag sistemi SLR’dir.

TLR Makineler

TLR (Twin Lens Refleks) olarak adlandirilan bu fo-
tograf makineleri, filmin Gzerine disen gorintinin, ba-
kacin (vizér) mat camindan aynen gorilmesi ve iyice in-
celenebilmesi, netlik ayarinin titizlikle ayarlanabilmesi,
mat vizdér camindaki gorintiinin fotograf gekerken ve
cektikten sonra da kaybolmamasi nedenleriyle tercih
edilen bir fotograf makinesidir.

Cift objektifli refleks fotograf makineleri, Ust Uste ko-
nulmus iki fotograf makinesi gibi dugtindlebilir. Bu iki fo-
tograf makinesinden biri, netlik ve ¢ergeveleme ayarinin
yapillmasina, digeri ise konunun film duyarkati tzerine
aktariimasina yarar. Ustteki objektifin karsisina 45 dere-
ce agl ile bir ayna yerlestirilmistir. Bu ayna sabittir ve go-
rintly fotograf makinesinin st tarafinda bulunan vizé-
rin mat camina yansitir. Bu yansimada goéruntud, stidyo
makinelerindeki gibi bas asag! degil, duz olarak goéralur.

TLR Fotograf Makinesi
TLR fotograf makinelerinin blyik bir bélimiinde ob-
jektif, gdvdeye sabitlenmistir. Giiniimlzde artik Uretilme-
yen bu bakag sistemi, yalnizca orta format film kullanan



sinirh sayida modelde kullaniimistir. Oldukga kompakt
bir yapida son derece kaliteli optiklerin kullanildigi TLR
makineler, degigstirilebilir magazine sahip olmamalari yU-
zinden gbézden dugsmauglerdir.

Netleme Sistemine Gore Kuigik Boy Fotograf Makineleri

Konunun uzakligina bagh olarak film diizlemi Gzerine
diisen goriuntl, net ya da flu olarak belirir. Konunun net
olarak kaydedilebilmesi icin makine sisteminin ya da kul-
lanicinin ek gabasi gerekir. Sahip olduklari netleme du-
zenegine gore fotograf makineleri, ¢ sinifa ayrilir.

Auto Focus Makineler

Gulnumuzde uretilen pek ¢ok fotograf makinesi, kendi
kendine netlik yapabilme (auto focus) 6zelligine sahiptir.
Deklangére yarim basildiginda harekete gecen kuguk bir
elektrik motoru, bakacin merkezinde bulunan kiguk dik-
doértgen alanin gérdigu nesneye otomatik olarak netlik
yapilmasini saglar. Auto Focus (AF) makinelerin netlik
ayari, istendiginde elle (manuel olarak) de yapilabilir.
Netlemenin elle yapilmasi durumunda, elektronik bir
‘uzakhk Olger” netlik ayarina yardimci olacak bilgileri
saglar. Hem refleks, hem de ayr bakagli AF modelleri
vardir. Auto-focus sistemleri sdyle siniflandirilir:

- Kizilétesi (IR/UV) isinlar yardimiyla
- Ultrasonic ses dalgalari yardimiyla

- Ton farklarina (kontrasta) duyarli detektorler yardi-
miyla galiganlar.

AF Fotograf Makinesi

Ozellikleri

- Ergonomik tasarim

- Gelismis 11k 6lgiim sistemleri (spot, patrial, matrix)

- Cok cesitli pozlama program segenekleri (A, S, P)

- Hizli motor (filmi ileri ve geri sarma mekanizmasi)

- Berrak vizor (manuel makinelerdeki buzlu cam goriin-
tist AF makinelerde yoktur)

- LCD ekranlar sayesinde, hem makine Uzerinde hem
de vizérde anlasilir bilgi panelleri

- Hafiflik (hem gévde hem de objektifler, elle ayarlanan
modellere gore daha hafiftir)

- Aksesuar zenginligi

Dezavantajlari

- Darbelere kargi daha az dayanikhhk
- Elle ayarlanan modellere gbre daha yiksek pil ba-
gimlihgi

Elle (Manuel) Netleme Gerektiren Makineler

Objektif Uzerinde el ile ayarlanabilen (manuel) bir net-
leme halkasi bulunan ve genellikle objektifi de degisebi-
len fotograf makineleridir. Netleme halkasinin saat yo-
niinde veya saat yoninin tersinde gevrilmesiyle objektif
icinde yer alan bir grup mercek, ileri ve geri hareket ede-
rek netligi saglar.

Elle (Manuel) Netlenen Fotograf Makinesi
Netleme Gerektirmeyen Makineler

Bu sinifa giren modeller, aslinda fotograf¢ilik yapmak
icin uygun olmayan makinelerdir. Clnku fotografciligin
en temel 6zelliklerinden biri olan netlemenin bile yapila-
madig! bir aragta, diger fotografcilik fonksiyonlarin kulla-
nilmasi da s6z konusu dedildir. Netleme gerektirmeyen
fotograf makinelerinin 110, APS ve 35 mm’lik film kulla-
nan modelleri vardir. Fotograf makineleri arasinda en
ucuz ve en az dzelligi olan, “bas-¢ek” denilen modellerdir.

Netleme Gerektirmeyen Fotograf Makinesi

Netleme gerektirmeyen (focus free) makineler, genis
aclli ve kisik diyaframli sabit bir objektife sahiptirler. Yani
net alan derinligi fazla olan objektifleri vardir. Konuya gok
yakinlasmak, konunun netsiz (bulanik) goriinmesine yol
acgar. Bu tasarimin en buylk sorunu, sahip oldugu kisik
diyafram degeri nedeniyle 1s1k gegirgenliginin az olmasi-
dir. Bu da objektifin ok miktarda i1s1ga gereksinim duy-
masi demektir. Ozellikle i¢c mekan gekimlerinde flas 1S1§1
kullanmak zorunludur.

Dijital Makineler

SLR ve ayri bakagli modelleri bulunan sayisal (dijital)
fotograf makinelerinin, kimyasal film kullanan fotograf
makinelerden en énemli farki, gorintiyd kaydetmek igin
film yerine manyetik bir ortamin kullaniimasidir. Gele-
neksel fotograf makinelerinde bulunan kimyasal film ye-
rine, CCD ya da CMOS olarak adlandirilan gériinti algi-
layicilar ve bir de manyetik saklama ortami bulunur. Bu-



nun disindaki hersey (optik diizenek, vizor, diyafram,
obturatér, vb.) film kullanan makinelerle aynidir.

Dijital Makine

Goriuntu algilayicilar, tzerlerine disen 1sik 1sinlarini
elektrik akimina geviren aygitlardir ve ylzeylerindeki ku-
cuk algilayicilarin dizilim siklid1 "¢6zUnurlik” olarak tanim-
lanir. Yiksek ¢ozinirlikli bir CCD’nin Gizerinde gok sayi-
da minik algilayici bulunur ve bu sayede daha kiglk ay-
rintilari kaydedebilir. CozUnirligl yuksek olan bir dijital
fotograf makinesi, daha biyik boyutlarda kaliteli baski-
larin yapilabilmesine olanak verir. Manyetik bellek kartla-
rinda saklanan géruntuler bilgisayara aktarilarak Uzerin-
de degisiklikler yapilabilir ve yazicilardan ¢ikis alinabilir.

Olusturulan gorintiniin aninda gorulebilmesi, kisa
surede basilabilmesi ve ¢ok kisa slirede uzak mekanlar-
daki bilgisayarlara iletilebilmesi gibi olumlu ézellikleri ne-
deniyle son yillarda en ¢ok tercih edilen fotograf makine-
leridir. Standart boyutta bir film kullanma zorunlulugu ol-
madigindan, farkli boyutlarda ve farkl tasarimlarda diji-
tal fotograf makineleri tretilebilmektedir.

Dijital SLR Fotograf Makinesi

CCD

Kimyasal film kullanan fotograf makineleri icin film ne
anlama geliyorsa, dijital fotograf makinelerinde de algila-
yicl, gorantinun olustugu ytzeyin adidir. Bu yuzey, minik
g6zler dizisinden olusmustur ve bu minik gézler, tzerle-
rine disen 1191 elektrik akimina gevirirler. Bir iglemci ta-
rafindan islenen bu sinyaller daha sonra manyetik bir or-
tama kaydedilirler. Algilayicilarin Gzerinde bulunan minik
g0zlerin dizilim sikhdina “¢cézunurlik”™ denir.

Ancak bu gdzler aslinda renkli gérme yetenegine sa-
hip degildirler ve yalnizca parlaklik farkliliklarini algilaya-
bilirler. Yine de her minik g6zin dnune yerlestirilen renk
filtreleri sayesinde, bu renge ait birlesenler kaydedilebilir.
Bu sekilde olusturulan her goruntt birimine “piksel” adi
verilir. Dijital fotograf, piksellerden olusan bir gériintidur.
Bir fotografin yalnizca ¢6zinurliginden s6z etmek de
yeterli degildir. Clnku gorintinin boyutlarinin da ¢6zu-
nurlik kadar 6nemi vardir. Bu ylzden bir dijital fotograf-
tan s6z ederken hem boyutlarini hem de ¢ézinarlaginu

belitmek en dogru yaklagimdir. Ornegin; 10x15 cm ve
300 dpi gibi.

CCD Algilayici
Bellek Kartlar

Algilayici tarafindan algilanan isik, elektrik sinyalleri-
ne donlstlrtlir ve analog geviriciler tarafindan da dijital
olarak kodlanir. Bir islemci, bu kodlarin timUunU dtzenler
ve her bir piksele ait konum, renk tonu, parlaklik ve doy-
gunluk degerlerini isleyerek, saklama birimine gonderir.

Glnumuzde ¢ok farkli tasarim ve boyutlarda bellek
kartlari bulunmaktadir. Bunlardan kimisi daha kuguk, ki-
misi daha hizli veri aktarabilen, kimisi daha az ener;ji tu-
keten, kimisi daha uzun émdarlu, kimisi de daha ucuz ol-
ma Ozelliklerini tagimaktadir. Blttin bu olumlu 6zelliklerin
hepsini birden tasiyan bir bellek karti ne yazik ki yoktur.
Bir dijital fotograf makinesi satin alirken ¢ézinurlik, op-
tik 6zellikler, ergonomi gibi niteliklerinin yani sira bellek
kartinin triine de dikkat etmek gerekir.

Sanisk =
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Microdrive™

Bellek Kartlari
Sayisal (dijital) veri birimi “byte” oldugundan, bellek
kartinin da kapasitesi “byte” cinsinden belirlenir. Veri bi-
rimi olarak kullanilan “byte”in katlar:
1 Kilobyte (KB) = 1024 byte
1 Megabyte (MB)= 1024 KB = 1.048.576 byte
1 Gigabyte (GB) = 1024 MB = 1.073.741.824 byte
Kartin kapasitesini verimli kullanabilmek amaciyla fo-

tograf makinesinin kayit formatini, JPEG'in en yuksek si-
kistirma dizeyine yukseltmek akla gelen ilk ydntemdir.



Ancak gorinti kalitesinden ciddi bir fedakarlik anlamina
gelen bu yontem, fotograf makinesini gergek performan-
sinin ¢ok altinda galistirmak demektir. Bu mantiktan ha-
reketle, sadece gereksinim duyulan kapasitede bir kart
almak gerekir.

Fotograf Makinesinin Kullanimi
Makinenin Tutus Bigimi

Fotograf makinesinin kullanimina baglama asamasin-
da ilk i, nasil tagsinmasi ve nasil tutulmasi gerektiginin
o6grenilmesidir. Bu baglamda iyi bir ¢ganta ediniimesi de
onemlidir.

Fotograf makinesi boyuna asili olarak, gébek seviye-
sinde taginmalidir. Makinenin bdyle konumlanmasi, sa-
ga sola carpmasini engelleyecegi gibi ¢ok kisa slrede
cekim pozisyonunu almayi da kolaylastirir. Ellerinin bos
olmasi, fotograf¢inin dogal ihtiyaci olan dengeyi sagla-
masini da kolaylastiracaktir.

Cekim aninda oncelikle sol el avug igi yukari bakacak
ve 6ne dogru acllarak, makinenin denge noktasi avug
icine tam oturtulmahdir. Parmaklari ¢ok sikmadan, ob-
jektif hafif bir sekilde kavranmalidir. Sag elle de makine-
nin sag tarafi kavradiktan sonra fotografi ¢ekilecek ko-
nuya dogru yonelinmelidir. Bakag, sad gbéze iyice yaklas-
tirlmali ve iyi bir kompozisyon secilmelidir. Kompozis-
yon segimi sirasinda, en azindan bir kol gévdeye yapis-
tirlmahdir. Bdylece, olasi sallanmaltitreme hatasi en
aza indirildikten sonra, hersey kontrol altindayken nefes
tutulup, deklansére basiimalidir.

noawy

10

Poz degerleri ayarlanabilen tim fotograf makinele-
rinde, objektifin odak uzakhgindan daha disik bir ens-
tantane degeriyle ¢cekim yapilacaksa sehpa kullanmak
gerekir. Sehpa veya Ug¢ ayak (tripod) kullanmadan elle
yapilan fotograf ¢ekimlerinde en diisik perde hizi hesa-
bl yapmay! unutmayiniz. Ornegin; 50 mm odak uzakhg:
olan objektif igin en dislk perde hizi, odak uzakhginin
1T’e boliminden elde edilecek enstantane degeri olan
1/50 olacaktir. En dusik perde hizi olan 1/50 degeri,
standart bir deger olmadigi i¢in buna en yakin ve en bui-
yuk deger olan 1/60 ve Uzeri kullaniimahdir. 100 mm
odak uzakligr olan objektif igin ise 1/100’e en yakin ve
biyuk perde hizi yani enstantane 1/125 olmalidir.

Makineye Film Takilmasi

Fotograf makinesine film takmak, bu ise aliskin olan
bir fotografci icin gok kolay bir istir. Ama fotograf maki-
nesini ¢cok fazla tanimayan, fotografa yeni baslayanlar
icin ise buylk bir soru isaretidir ve ¢cogu kez bir korku
kaynagidir.

Makinenin Agilmasi

Filmin Takilmasi

Filmin Yerlestiriimesi ve Makinenin Kapanmasi

Motorlu makinelerde kapagin sol yanindaki sir-
gulu kilidin kaydiriimasi, mekanik makinelerde ise geri
sarma kolunun yukariya c¢ekilmesiyle arka kapak agilir.
Fotograf makinelerinin ¢ok biyuk bir béliminde sol (ba-
zilarinda ise sag) tarafinda film kasetinin takildigi yuva
bulunur. Film kasetini bu yuvaya yerlestirilerek, filmin
ucu bir miktar gekilir. Motorlu makinede filmin ucunu kir-
mizi isarete kadar gekip birakmak ve arka kapagi kapat-
mak yeterlidir. Bazi modellerde arka kapak kapanir ka-
panmaz filmi sarilacaktir. Digerlerinde ise deklansére bir
kez basmak yeterlidir. Mekanik makinelerde ise filmin
ucu biraz daha fazla gekilerek, sag taraftaki dikey mer-
danenin icindeki yariktan gegirmek gerekir. Bu igslemi ya-
pip, deklansére bir kez bastiktan sonra kurma kolu gev-
rildiginde filmin st ve alt tarafinda bulunan perfore delik-



lerinin diglilere gegerek film ilerlemegde baslar. Filmin
ilerlediginin gorulmesi Uzerine arka kapak kapatilabilir.
Arka kapagi kapatmadan dénce geri sarma kolunu ok
yoninde bir iki tur gevirmek, filmi gerginlestirir.

Artik yapilmasi gereken, deklangore bir kez daha ba-
sip, kurma kolunu sararak, filmin 11k gérmis olan bo-
[Gmlerinin ilerletiimesini saglamaktir. Bu islem yapilirken
mutlaka geri sarma kolu izlenmelidir. Eger kurma kolu
doéntyorsa, film dogru takilmis demektir. Donmiyorsa,
arka kapak yeniden agilarak, ayni islemler daha 6zenli
bir bicimde yeniden yapilmalidir.

Makineden Filmi Cikarmak

Eger fotograf makinesi, motorlu bir makine ise, geri
sarma diugmesine basilarak filmin geri sarmasi beklen-
meli, islem bittikten sonra da arka kapak agilarak film ka-
seti yerinden ¢ikariimahdir.

Mekanik fotograf makinesinde ise, filmi geri sarabil-
mek igin énce geri sarma kilidine basiimali daha sonra
da katlanmis durumdaki geri sarma kolu kaldirarak, ok
yoninde film sariimalidir. Sarma kilidine basmadan bu
islem yapilmak istenirse, geri sarma kolu g¢evrilemez, zor-
lanirsa film kopabilir. Filmi sonuna kadar sarildiginda ge-
ri sarma kolunun donlsl ¢ok rahatlar (bosta doner), bu
durum filmin tamamen kasetin igine sarildiginin goéster-
gesidir. Geri sarma kolunu yukari gekilerek kapak agila-
bilir. Kapak agildiktan sonra film kaseti yerinden gikarilir.
Fotograf Makinesinin Temel Pargalari ve Yardimci
Gerecgler
Makine Goévdesi

Karanlik bir kutudan olusan fotograf makinesinin gov-
desi, kompakt makinelerde objektife bagli, SLR makine-
lerde ise objektiften bagimsizdir. Mekanik ve elektronik
modellerde farkh 6zellikleri vardir.

Fotograf Makinesi Kesiti

Fotograf makinesi gdvdesinde olmasi gereken pargalar;

- Net ve aydinlik bir gérinti igin bir mercek ve bu
mercekten gecgen 1sinlarin siddetini denetleyebil-
mek igin bir diyafram (iris),

- Is1@in istenilen zamanda gecgebilmesi igin acilir-
kapanir bir kapak ya da ortlicti (obtlrator),

- Ortiict diizeneginin hareketini baslatabilmek igin
bir deklansor,
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- Ortlictden istenilen siire kadar 1s1§in gegmesini
saglayabilecek ve hizi ayarlanabilen bir baska
kontrol diizenegi (enstantane ayart),

- Fotograflandirilan yeri gérmek igin bir bakag (vi-
z0r),

- Film yerlestirme haznesi,

- Film sarma kolu,

- Kullanilan filmi geriye sarma kolu,

- Bulunulan ortama gore 15131n giddetini dlgebilecek
bir 11k dlger (pozometre).

Diyafram

Fotograf gcekerken kullanilan, isiga karsi duyarl filmin
yeterli bir pozlama igin belirli miktarda 1s1gin etkisinde
kalmasi gerekir. Objektiften giren 1s1gin belirli bir mikta-
rindan fazlasini azaltmak, az i1sikli ortamda ise objektif-
ten giren 15191 arttirmak gerekir. Fotograf makinesinde,
film duyarkati Gzerine ne kadar siddette 1sik disecegini
ayarlayan bolime “diyafram” denir.

Fotograf makinelerinin diyaframlari da evrimler gegi-
rerek, bugiinkii modern bigimlerine ulasmislardir. ilk do-
nemin basit kameralarinda diyafram kontrolii, objektifin
arkasinda yer alan degisik buyukltklerdeki deliklerin ye-
rini degistirmekle saglanirdi. Glinimuz gelismis fotograf
makinelerinde ise, diyaframin ¢apini degistirebilmek igin
halka biciminde yerlestiriimis metal yapraklardan yarar-
laniimaktadir.

Fotograf Makinesinin Diyaframinin Ayarlanmasi

Butlin fotograf makinelerinde kullanilan diyafram tur-
leri arasinda en iyisi olan “iris” diyaframlarda, birgok ince
metal yaprak, objektifi gevreleyen bir levhaya baglan-
mistir. Objektifin dis tarafindaki bir kontrol halkasinin
dondurilerek hareket ettiriimesiyle, ince metal plakalar
da birbirleri Gizerinde agilip-kapanarak istenilen diyafram
acikhgini verir.

Otomatik fotograf makinelerinde diyafram, bir foto-
elektrik Gniteye baglanarak, diyafram agikhgi, fotografla-
nacak konunun aydinlanma kosuluna gére otomatik ola-
rak saglanir. Bu, canlilardaki g6z uyumu olayinin fotog-
raf makinesine uyarlanmasidir. Bu dizenek, fotograf
makinesinin ¢ok genis kullanma olanaginin yaratiimasi
isteginin bir sonucudur.

Tek mercekli (SLR) objektiflerde, diyafram igin
en uygun yer merceg@in 6nidir. Bazi durumlarda diyaf-
ram, mercek arkasina da yerlestirilebilir. Birka¢ mercek-
ten olusan objektiflerde ise diyafram, kesinlikle mercek
elemanlar arasinda bulunur. Eger objektif, simetrik yapi-
Il ise diyafram, simetrik mercek gruplarinin arasinda ve
tam ortadadir. Objektif, simetrik olmayan mercekler di-
zeninden olusmus ise bu kez diyafram, genellikle iki
mercek arasina yerlestirilmistir.



Diyafram aciklik degerleri, mekanik kullanimli (elle
ayarlanan) objektifin lzerindeki diyafram halkasinda,
otomatik makinede ise makinenin mendsinde yer alir.
“(f) agikhgi” olarak da bilinen bu diyafram diizenlemesi-
nin belirlenmis bir standardi vardir. Genellikle kullanilan
ingiliz sistemine gore bu degerler:
1,1-12-14-18-2-28-4-56-8-11-16-
22-32-64
Enstantane

lyi bir fotograf gekebilmek icin gerekli miktarda 1s1§in,
gerekli siireyle objektiften gegmesi gerekmektedir. Ob-
jektiften iceri giren 1s13in miktari diyafram tarafindan
kontrol edildigi gibi, ayni 1s1gin film ylizeyinde ne kadar
sureyle kalacagi da “Ortlict (obturator)” tarafindan kont-
rol edilir. Diyafram diizenegiyle miktari ayarlanmis olan
1IsIgin film dizlemini ne kadar siireyle etkileyecegini be-
lirleyen ortlict (obtlratdr) perdesinin farkli degerlerdeki
acllip-kapanma hizina “enstantane” denir.

Fotograf Makinesinin Enstantane Ayari

Fotograf¢ihgin ilk yillarinda, obtiiratér, makinenin ge-
reksiz bir pargasiydi. Pozlamalar o kadar uzundu ki, fo-
tografcilar objektifin kapagini (lens cap) agar, pozlamayi
saatle olger ve objektifi tekrar elle kapatirlardi.

Zamanla objektifler daha genis diyafram acikliklarin-
da, filmler de daha diisik ASA’larda Uretilmeye baslan-
di. Dolayisiyla pozlama sureleri saniyelere ve saliselere
kadar indi. Tim bu gelismeler, zamani dlgmek igin bazi
mekanik aletlerin destegini de gerektirdi. Clnku fotograf,
belli bir anin saptanmasidir. Duyarli filmin 1s1gin etkisine
birakildigi sure, genellikle saniyenin kesirleriyle ol¢ulur.
Ozellikle hareketli konularin fotograflarinin gekilmesinde
bu husus ¢ok dnemlidir.

Eskiden yaygin kullanilan obtlratér dizenegdi, mer-
cek Uzerine takilan bir kutu igerisindeki kuguk yuvarlak
(roller blind) bir levha idi. Obturatéri calistiracak enerji,
bir telin gerilmesiyle saglanmisti. 1880 yilindan itibaren
mekanik yaprakli obtlratorler, objektif ve kamera govde-
lerine yerlestiriimeye baglandi. Bugun kullaniimakta olan
obtiratorler, 1s1gin, saniyenin 1/16.000’i kadar kisa bir
zaman pargasi iginde filme aktarilmasini saglayacak ya-
pida Uretilmektedir. Obtlratérlerin bu hizlar da diyafram
acikliklarinda oldugu gibi belirli ve standart bir dizi olarak
yayinlanmistir. Objektifin ikinci ayar halkasi veya kame-
ranin Ustliindeki bir digme Uzerinde goérilebilecek bu de-
gerler, su sekilde siralanir:
1-2-4-8-15-30-60 - 125 - 250 — 500- 1000 —
2000 - 4000 — 8000 — 16000 -B -T

Mercek arasi obtiratorler, ayni diyaframlarda oldugu
gibi, bir halka Gzerine yerlestirilmis ve birbiri Gzerinde ka-
yarak acllip-kapanabilen, 3 veya 5 metal plakadan olus-
mustur. Bu plakalarin hareketi, bir nokta halinden yildiz
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veya koésegen seklinde agilisa gegen bigimde ve kapa-
nirken de bunun tamamen tersi bicimindedir. Boylece
film yUzeyinin her tarafina ayni miktarda 1s1gin dismesi
saglanmis olur. Tipik mercekler arasi diyafram tipi obti-
ratorin acgihs-kapanis suresi 2-4 milisaniye arasindadir.

Bu tur obtiratdrlerin ¢ok karisik bir yapilari olup, ob-
jektifi gevreleyen bir halka igine yerlestirilmis birgok ku-
¢cUk parcalardan olusmustur. Bu halkalari harekete geci-
ren yay gucul, obtlratérin en yuksek hizini belirlerken,
diger hizlar bu halkay! frenleyici bir mekanizma ile di-
zenlenir. Bu mekanizmalarda 1/500’den 1 saniyeye ka-
dar batdn hizlar saglanmigtir.

Perde obturatdrler, ortalarinda ¢izgi seklinde bir yarik
bulunan perde bigimindedir ve bir silindirden diger bir si-
lindire sarilacak sekilde yapilmiglaridir. Perde, duyarl
film ylizeyinin hemen 6niindedir. Perdenin bir silindirden
digerine sarilisi, ¢izgi seklindeki yarigin, duyarh film yu-
zeyi 6nunde bir kenardan diger kenara dogru hareketini
saglar ve bu hareket ile duyarli film ylzeyi, gerekli 15131
alir. Perdenin bu hareketi, yukaridan agagdi dogru olabi-
lecegi gibi, sagdan sola da olabilir. Birgok fotograf maki-
nesinde perde obtlratér, iki perdelidir.

Objektif

Fotograf makinesinin 6ninde bulunan ve konunun
tim noktalarina ait gorintinin film duyarkati Gzerine
dusmesini saglayan mercek ya da mercekler grubuna
“objektif” denir. Fotografi gekilecek nesneden gelen isik-
lar toplayarak isiga duyarli film Uzerine net diigmelerini
saglayan dizenek, mercekler toplulugudur ve bu, fotog-
raf makinesinin en énemli pargasidir. Oldukga karmasik
bir yapiya sahip olan objektif, bir mercek grubunu bir
araya getirilmektedir. Aslinda bu ¢oklu yapi, merceklerin
bir araya getiriimesinden dogabilecek bazi hatalarin gi-
derilebilmesini amaglamaktadir. Objektifler, kullanim
amaglarina gore bigimsel olarak farklilik gosterirler.

Objektif Kesiti

Bir objektifin standart bir goriis agisi saglayabilmesi
icin, goéruntd duzleminden belirli bir uzaklikta olmasi ge-
rekir. Objektifin optik merkezinin, goérinti dizlemine
olan uzakhgina “odak uzakligr” denir.



Gorintld dizleminde olusan gorintl karesinin boyu-
tuna gore objektif odak uzakh@i da degisir. Ornegin; go-
rintl boyutu 24x36 mm olan fotograf makineleri i¢in nor-
mal objektifin odak uzakhgi 50 mm civarinda iken, go-
rintd boyutu 6x6 cm olan fotograf makineleri igin odak
uzakhgdr 70-80 mm’dir. Kullanilan filmin ¢apraz koseleri
arasinda 6lglilen boyutu, o goriintiyi veren fotograf ma-
kinesi icin normal objektifin odak uzakligini verir.

Objektiflerin normal goris agisi 45-50 derecedir.

Isik Gegirgenligi / Aydinlanma indisi

Objektifin en genis diyafram acgikliginda i1s1g1 gegirme
miktaridir. Isik gegirgenligi, objektif odak uzakliginin, ob-
jektif gapina oranidir. Bir objektifin i1sik gegirgenliginin
biyik olmasi, 1131 az olan nesnelerin fotografinin gekil-
mesini kolaylagtirir. Ornegin; odak uzakh@i 100 mm olan
bir objektifin 151k gegirgenlidi 2.8 ise, objektif ¢capi 100/
2.8 = 35 mm’dir. Bir objektifin 1sik gegirgenliginin blyuik
olmasli, o objektifin 1s1ga kargi daha duyarli olmasini
sagdlar. Isik gegcirgenliginin fazla olmasi, o objektifin kotu
Isik kosullarinda da ¢ekim yapabilme, dar alan derinligi
elde etme veya yiksek ortlicl (obtiratér — enstantane)
hizlarina g¢ikabilme o6zelliklerini arttirir. Isik gegirgenligi
yuksek olan objektiflere “hizli objektif” denir.

Isik gecirgenliginin en iyi degeri 1.1’dir. Yani objektifin
odak uzakhgi ile gcapinin birbirine esit olmasi durumudur.
Genel kullanimlar igin 1: 1.2 — 1:1.7 arasi agikliklar uy-
gundur. Manzara g¢ekimlerinde 1:2 — 1:2.8 arasi agiklik-
lar tercih edilir. Portre ¢ekimleri icin ise 1:3.5 — 1:5.6 ara-
sindaki acikliklar tercih edilir. Isik gegirgenligi yuksek
olan objektifler (1:1.2 — 1:1.4), az 1sikh konular igin uy-
gundur.

Cozme Glcl

Bu 06zellige “cizgi ayirma guclt” de denir, 1 mm’lik bir
araliktaki ¢izgi ayirma glcunu gosterir. Bir bagka deyig-
le, 1 mm’lik serit icinde en ¢ok c¢izgiyi net olarak tespit
eden objektifin gézme glict ¢ok Ustiindir diyebiliriz.

Alan Derinligi

Objektifin netlendigi yerin 6niinde ve arkasinda net
olarak gorilen mesafedir. Az agik diyafram (f/ 16, f/ 22
vb.) degerlerinde gekilen fotograflarda alan derinligi faz-
ladir. Yani fotografta net olan kisimlar daha goktur. Ge-
nis aclli objektifler, dar agili objektiflere gére daha biyik
alan derinligi mesafesine sahiptir.

Keskinlik

Birbirine yakin bolgelerdeki kontrastin yuksekligi, go-
rintl kalitesini arttirir. Fotograftaki farkli renkler arasin-
da gecisin gerceklestigi yerlerin keskin bir sekilde olmasi
seklinde agiklanabilir. Bu keskinlidi, 151k gecirgenliginin
yuksek olmasi saglar.

Balikg6zl Objektif

Gorls agisi en genis olan objektiftir. Balikgdzi objek-
tifte dikey ve yatay cizgiler, anormal sekilde bozulmaya
(distorsiyon) ugrar. Kullanim alanlari sinirli olmakla be-
raber, yaratici gérintuler elde etmek igin kullanilir. Balik-
g6zi objektifler, odak uzakhdi 6 mm — 16 mm arasinda
olan objektiflerdir.
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Objektif Kesiti

Genis Aglili Objektif

Gorus agisi normal objektiflerden daha genis olan
objektiftir. Alan derinligi fazladir. Ozellikle gok dar alan-
larda galisirken en genis goruntiyU elde etmek igin kul-
lanihr. Odak uzakhgi kiigildikee, kenarlara dogru bozul-
malar artar.

17 mm - 28 mm arasinda kalan objektifler, genis aci-
[ objektiflerdir.

Genig Acili Objektif
Normal Agili Objektif

Goris agisi, insan gozinin gorebildigi agiya yakin
olan objektiflerdir.

24x36 mm olan, 35 mm film alan makineler igin 50
mm’lik objektif, 6x6 cm film alan makineler igin 75-80
mm’lik objektif, 6x9 cm film alan makineler igin 150 mm’
lik objektif, normal objektiftir.

Normal Agili Objektif

Makro Objektif

0 mm, 100 mm, 125 mm sabit agili objektiflerdir. Fo-
tografi gekilecek konuya 1/1 ile 1/10 gibi oranlarda gok
yakin olarak yapilacak g¢ekimler igin kullanilir. Doga fo-
tografcilari icin vazgegilmez bir parga olup, her zaman
yanlarinda bulundurmada yarar vardir. Odak uzakligini
arttiran halkalarin uygulanabildigi objektiflerle daha da
yakin ¢ekimler yapilabilir. Makro objektif, normal objekti-
fin diizeltme yapamadidi aralik iginde ¢alismayi saglar.



Makro Objektif
Dar Agili / Tele Objektif
Gorus acisi normal objektiften daha dar olan objek-
tiftir. Fazla yaklasilamayan portre, spor veya doga gibi
konularin ¢gekimlerinde kullanilir.

100 mm, 200 mm, 300 mm, 400 mm ve benzeri ob-
jektifler, dar acgil objektiflerdir.

Tele Objektif
Degisken Odakli / Zoom Objektif

28-70 mm, 28-21 mm, 35-70 mm, 100-300 mm, 100-
400 mm ve benzeri araliklar iginde gorus acisi degisebi-
len objektiftir. Sabit objektiflere gére daha kolay konu
gercevelemesi yapilmasini saglayarak, konu/ortam fark-
hhgr durumunda objektif degistirme zorunlulugunu en
aza indirir.

Sabit objektiflere gore kullanilan mercek sayisinin
fazla olmasi, goriinti kalitesinde az da olsa bazi kayipla-
ra neden olabilir.

Optik zoom uygulamasinda, fotografi olusturan her
bir nokta (piksel) tek birim olarak ifade edilir, bu da fo-
tografin net ve kontrastli olmasini saglar.

Sayisal (digital) zoom uygulamasinda; optik lenslerle
her bir nokta (piksel) tek birim olarak ifade edilmesine
karsin, sayisal lensler, optik lenslerin olusturdugu tek tek
noktalari birlestirerek kimelegstirir. Kimelere buyime
orani uygulanarak, noktalar yeniden olusturulur. Bu yon-
temle elde edilen fotograflarda netlik ve kontrast yani
keskinlik bozulur.
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Degisken Odakli Objektif
Aynali Objektif

Gorus agisi degismeyen 500 mm ve Ustl objektifler-
dir. Fazla yaklasilamayan spor, doda gibi konularin fo-
tograflarinin ¢ekiminde veya “perspektif yigiima” etkisi
elde etmek amaciyla da kullanilir. Ana derinliginin gok
dar ve 1sik gegirgenlidinin (1:8, 1:11) olmasi yaninda ¢ok
hantal olmalar ve ¢ekim sirasinda sallanmay! énlemek
icin sehpa kullaniimasinin zorunlulugu koéti taraflandir.

Film Haznesi

istenilen nitelikte bir gériintinin, film Gzerinde olusa-
bilmesi i¢in makinelerin arka boliminde yer alan dize-
nektir. Temel iglevi, ¢ekim ani harig, filmi 1siktan koru-
maktir. Orta ve blylk format makinelerde, bu bdlime
“magazin” denir.
Magazin

Orta ve bulylk format makinelerin gévdesine takilip
cikarilabilen bir parcadir. Makinelerin dzelligine ve mo-
deline gore film boyutunu degistirmek, farki ASA’da ve
renkte film kullanmak igin yararlanilir.
Vizor

Objektifin goris agisi ve yonlini goz ile takip etmeye
yarayan optik bir dizenektir. Bakag sistemi ise goéruntu-
yu bu pencereden gbzimuze kadar ulastiran optik sis-
temdir. Bakag sistemlerinin bazilari ¢ok basit mercekler-
den olugurken, bazilarinda ise kaliteli mercekler, aynalar
ve prizmalar kullaniimaktadir. Bakag sisteminin kalitesi,
fotografa dogrudan etki etmez. Ancak hassas netleme
ve berrak bir goérinti olanag! sunan bir bakag sistemi,
dolayli da olsa fotografin kalitesine olumlu katki yapar.

Temel olarak Ui¢ bakag sistemi vardir. 120 Roll film
kullanan SLR kameralar, bel hizasinda tutularak, st kis-
mindaki kapaktan iceriye dogru buzlu cama bakilir veya
ilave prizmalar takilarak 35 mm SLR’ler gibi kullanilr.
Duzenegin yapisinda prizma olmadidi igin géruntl sag-
sol yoénunde yanlistir. Bu 6zellikler kullanimi zorlagtirir.
Gorintinun dikdortgen bigimli oldugu modellerin bazla-
rinda magazin hareketlidir ve dikey kompozisyonlarda
kolaylik saglar. 6x6 cm modellerde bodyle bir sorun yok-
tur. Netleme sirasinda, buzlu cami 6rten kapaklardan bi-
rinin kenarina istendiginde kullaniimak tzere bir buyuteg
de yerlestirilmistir.

Netleme

Herhangi bir objektif kullanilarak, bir nesnenin odak-
lamasi yapilip net gortintl bulunduktan sonra, odaklama



yapilan nesne, objektife yaklastirilip veya uzaklastirildi-
ginda, bu netligin kayboldugu kolayca gérulebilir. Bunun
nedeni, nesnenin yaklasip uzaklasmasiyla, goruntindn
her seferinde bir baska dizlemde olusmasidir. Yapilan
netleme, nesnenin yaklasmasi veya uzaklasmasi sonu-
cunda bozulmakta, keskin ve belirgin (net) olmaktan ¢i-
kip, ya kiriimig gorintuler haline donugmekte ya da dai-
resel bir leke gérinimind almaktadir.

Yanlis ve Dogru Odaklama

Uygulamada, sonsuz olarak kabul edilen 20 metre-
den daha yakin olan konularin goruntusu, odak noktasi-
nin biraz uzaginda olugsmakta ve dolayisiyla fotograf
Uzerinde net bir gorinti elde edebilmek igin film dizle-
minin bir miktar geriye ¢ekilmesi gerekmektedir. Bunu
yapmak, yani film dizlemini ileri-geri hareket ettirmek
yerine, ayni sonucu vermesinden 6turu, objektifin hare-
ket ettiriimesi ve bdylece de gorintinin hep film dizle-
minde olugturulmasi yoluna gidilmigtir.

Konunun makineye olan uzakhigi degistikce objektifin
odak uzakhginda yapilacak kuguk degisiklikler, gérinta-
nin film dizleminde net bigimde olugsmasini saglar. Ob-
jektifte bulunan bir halkanin (metering ring) déndirilme-
siyle yapilan bu isleme “odaklama” veya “netlik ayari”
denir.

Objektifin odak uzakhdr ve netlesecek noktanin ka-
meraya gore bulundugu yer, netlik ayarini belirleyen et-
kenlerdir. Objektifin yakininda bulunan nesnelere netlik
ayari yapabilmek igin objektif ve film arasindaki uzakhgi
arttirmak gerekir. Sabit netlemeli objektiflerde, en iyi so-
nucun elde edilebilecedi en uzak ve en yakin nokta ara-
sinda bir noktaya, konu yerlestirilir. Boyle kameralarda
en yakin net ¢ekim yapilabilecek uzaklik, belirtiimistir.
Netlemenin mimkin oldugu objektiflerde ise bu islem
icin netlik kontrol halkasi kullanilir. Bu halka Gzerinde
objektifin tiriine gore degisen netlik mesafe degerleri
bulunur. Bu degerler, belirli iki mesafe arasini igerir, met-
re ve fit cinsinden yazilir. Ornegin; 0.5, 0.8, 1, 1.20,
1.50, 1.80, 2, 3,7, 10

Netleme Sistemleri

En dogru netleme, refleks ve view kameralarda buzlu
cam Uzerinde gergeklesir. Telemetre, objektiften bagim-
siz gorusu olan kameralarda kullanilan bir netleme siste-
midir. Auto-focus objektiflerde ise uzaklik otomatik ola-
rak 6lgullr ve objektife uyarlanir. Auto-focus 6zellikli ob-
jektiflerin bazilarinda elle netleme yapma olanagi da bu-
lunmaktadir. Tercihe gore istendiginde elle netleme de
yapllabilir. Fotografci, gérinti icerisinde yer alan 6zel bir
alana da netleme yapmayi tercih edebilir. Net alan, odak
uzakligi ve diyafram agikligina bagh oldugu igin, bu se-
kilde kullanilacak diyafram acikligi ile bilgi vermeyen,
onemsiz batun nesneler ilgi alani disinda birakilabilir.

Otomatik Netleme Sistemleri

Otomatik olarak netleme yapan sistemlerde, netlene-
cek noktanin uzakliginin saptanmasi ic¢in G¢ yol vardir;
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kontrasti karsilastirma, kizil 6tesi isinlarla tarama ve ses
dalgalariyla élgim.

Kontrast karsilastirmali auto-focus sistemler, telemet-
re gibi galisir. Auto-focus biriminden ve hareketli bir ay-
nadan gelen goéruntinin her ikisi de netleme sistemi
Uzerindeki 1s13a duyarl bir panel Gzerine génderilir. Ay-
dinhk ve karanlk bdlgeler karsilastinlir. Bu bdlgelerin
kontrasti ayni oldugu zaman, objektif hareketini durdu-
rur. Ancak netleme yapilmak istenilen nesnenin, objekti-
fin 6lcimU gergeklestirdigi duyarli nokta Gzerinde oldu-
gundan emin olunmalidir. Bu sistemler, tekrar edilen do-
kular ve kontrasti dusuk goruntilerde yanilabilir. Netle-
nen yerin aydinlik olmasi gerekir.

Kizil 6tesi auto-focus sistemlerde bir pencereden IR
(Infra red — Kizil 6tesi) dalgalar génderilir. Bir baska pen-
cerede ise hedef noktadan yansiya IR dalgalarin toplan-
dig1 bir detektor bulunur. Deklansére hafifgce basmak ta-
rama islemini baglatir ve detektdérden en gucli sinyal
alindiginda, ayna ve objektif hareketini durdurur. Bu sis-
tem giin 1siginda ve flas gerektiren karanlik ortamlarda
iyi calisir. DUsUk kontrastli, tekrar eden dokularda yanil-
maz. Ancak, cam arkasindan yapilacak ¢ekimlerde, 1sin-
lar camdan yansiyacagi i¢in yanilma olacaktir.

Ultrasonik sistemler, insan kulagi ile duyulmasi ola-
naksiz 1/1000 frekansl ses sinyallerini kullanir. Génderi-
len ses sinyallerin ne kadar surede geri dondugu, za-
manlamayi saglayan bir devre tarafindan 6lgilir. Objek-
tife gok hizli hareket saglayan bir motor yardimiyla netlik
en kisa zamanda gergeklestirilir. Sistem, ¢evredeki tim
bolgelerden dlgimler alip, en yakin noktaya gore netle-
me saglar. Ancak, pencereler ve parmakliklar, sistemi
yaniltir.

Auto-focus sistemlerle ilgili Gnemli bir tehlike, gérin-
tinln yanhs yerinin okunmasi/élgtimesidir. Ornegin; en
cok kullanilan kontrast karsilagtirmali sistemde, yanyana
duran iki kisinin fotografi ¢ekilirken, aralarindaki bosluga
yani ¢ok uzaga netleme yapmak gibi bir hata meydana
gelebilir. Kimi zaman da, netlenecek noktanin merkezde
yer almasi istenmeyebilir. Cogunlukla merkez agirlikli
olan o6lgiim sistemleri, bu isi zorlastirir. Gelismis auto-
focus kameralarda netlik yapildiktan sonra, ¢gekim 6ncesi
objektif kilitlendigi icin daha dogru 6l¢iim yapilr.

Koruk

Biyik ve bazi orta boy kameralarda bulunur. Objektif
ile film dizlemi arasinda yer alan kérik yardimiyla, ob-
jektif ya da film dizlemi ileri-geri hareket ettirilerek netle-
me yapilr. Gorintlinin kadraj ve netlik kontroll ise Ust-
ten bakilan bir buzlu cam Uzerinden izlenebilir.

Film ilerletme Kolu

Pozlanmis film karesinin Uzerine ikinci bir pozlama
daha yapmamak igin pozlanan film karesini obtliratoriin
ondnden uzaklastirip, yerine pozlanmamis bir baska film
karesinin getirilmesi gerekir. Bazi modellerde bu islem
otomatik olarak yapilirken, mekanik modellerde film sar-
ma kolu, her pozlamadan sonra elle gevrilmelidir. Aksi
halde deklangoér calismaz.



Numarator (Sayag)

Cogunlukla kag poz ¢ekim yapildigini ya da kag poz
daha gekim yapilabilece@ini gosteren ve bazi modeller-
de film hazne kapag@i kapandiktan sonra devreye giren
bir dizenektir. Otomatik modellerde herhangi bir ayar
yapilimazken, mekanik modellerin bazilarinda film hazne
kapadi kapandiktan sonra kullanicilarin numaratéri
ayarlamasi gerekmektedir.

Geriye Sarma Kolu

Tum fotograf ¢ekimleri sonunda film bittikten sonra,
filmi tekrar kasetine sarmak igin her makinede kullanilan
bir dlizenektir. Mekanik aksam, bir butona basilarak filmi
ileri sarma mekanizmasindan kurtarir. Mekanik model-
lerde makinenin Ust sol tarafinda bulunan geri sarma ko-
lu, elle film sonuna kadar geri sarilir. Elektronik model-
lerde ise bu buton, ¢ogunlukla makinenin alt ya da yan
kisminda “R” harfi ile igsaretlenmistir. Mekanik geriye sar-
ma kolunda sarma yonu, (genellikle) bir ok isaretiyle be-
lirtilmistir.

Fotograf Makinesinin Yardimci Geregleri
Teleconverter / Extender

Korlk gibi, fotograf makinesi ile objektif arasina takilir
ve 6niindeki objektifin odak uzakh@ini arttirr. Ornegin;
2Xlik bir extender, 50 mm’lik bir objektifin odak uzakligi-
ni 100 mm yapar ya da 70X 210 mm’lik bir zoom objek-
tifle birlikte kullanildiginda bu zoom’un odak uzakligini
140X 420 mm yapar. Ancak renk doygunlugunu da bu
paralelde dustrdugu icin zorunlu olmadikg¢a kullaniima-
mahdir. Ya da kullanilmak zorunda kalindiginda renk
doygunlugunu disirdigi icin ya kontrastl bir film ile ya
da kontrastli bir konu igin kullaniimalidir. Cogu Uretici fir-
ma tarafindan ayni sistem objektifler igin iki tipte Uretilir.
Bunlardan biri genis agili ve normal objektiflerle kullan-
mak igin, diger ise tele objektiflerle kullanmak igindir.

Fotograf Makinesi, Objektifleri ve Teleconverter

Flas

Flas, aydinlatmanin yetersiz oldugu durumlarda ya
da aydinlatma kontrastini azaltmak igin kullanilan, gin
Is1§1 renk 1sisina sahip bir yardimci 1s1k kaynagidir. Bu-
gun, flas en yaygin bigimiyle hem ana 1sik kaynagi ve
hem de yardimci 11k kaynagi olarak kullanilir. Yardimci
Isik kaynagi olarak gun 1g13inda, acik havada kullanilr.
Boylece yakin konularin gekiminde, konunun Gines al-
tinda kalan gok aydinlik ve golgede kalan ¢ok karanlik
kisimlari arasindaki kontrastin azaltilmasi saglanir. Ana
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Isik kaynagi olarak gun 1siginin yetersiz oldugu durum-
larda kullanilir. Béylece konunun yeterince aydinlatiima-
sI saglanmis olur.

-

Flag

Flas 1s1dinin gun 1s1§ina ya da diger 1sik kaynaklarina
oranla en blyuk farki, 1sik niteligi ve miktarinin daha sa-
bit olmasidir. Yani belirli bir tip flas ampulii, daima ayni
miktarda ve nitelikte 1sik saglar. Bu nedenle, 1sik kayna-
ginin nitelik ve miktarinin degismesiyle pozda olugabile-
cek bazi hatalar, flas uygulamasinda ortaya ¢ikmaz. Flas
Isiginin bu sabit 6zelliginin bir bagka yarari da, fotograf
cekmeden 6nce pozometre ile poz dederini bulmak ve
gerekli ayarlari yapmak igin fazlaca zaman yitiriimesi ye-
rine, poz degerinin, dogrudan dogruya flasin kilavuz de-
gerlerine danigsarak bulunabilmesidir. Flagin énemli bir
Ozelligi de kolayca tasinabilir olmasi, verdigi 151k miktari-
nin diger 11k kaynaklarina gére daha fazla olmasidir.

Elektronik Flas

Elektronik flas, ampulinin igi gaz ile doldurulmus,
kuvars camdan yapilmis bir tiptir. Bu tlp icindeki gaz,
elektrik enerjisini 11k enerjisine donusturerek, gok yuk-
sek siddette bir 1sik verir. Elektronik flas ampulleri, diger
farkl flas ampulleri gibi bir defa kullanilip atiimaz. Genel
olarak elektronik flag, yiksek voltaj ile ylklenen bir veya
birka¢ kondansatérden olugsmaktadir.

Elektronik flasin genellikle arka tarafinda, kullanilan
film hiziyla baglantili olarak, konu-flags mesafesine gére
diyafram agikligini gdsteren cetveller vardir.

Obtiratorlere Gore Flagin Calisma Sekilleri

Flasin calisma sekli ile obturatdrin perdeli veya mer-
kezi yapisi ve galisma bigimi arasinda yakin iligki vardir.

Perdeli Obturatorlerde Flasin Calisma Bigimi

Perdeli obtlratorle fotograf gcekerken, perdenin, filmin
bir tarafindan diger tarafina kadar gegtigi stirenin deva-
minca flagin ayni siddette 151k vermesi gerekir. Elektronik
flasta, flasin gakma anindan sonra flag i1s1ginin siddeti
giderek dusecedi icin, perde kapanana kadar i1sik ayni
siddette olamayacaktir. Bu nedenle flagh fotograflarda
sikhkla gorilen belli kisimlarin pozlanmamasi gibi hata-
lar 6nlemek icin flagh fotografi, fotograf makinesini tre-
ten firmanin 6nerdigi flas temel hizinda kullanmak gere-
kir. Bu hiz, obtiratér kadraninda ya degisik renkte (kir-
mizi veya yesil) ya da simsek semboli ile gosterilmistir.



Merkezi Obtlratorde Flasin Calisma Bigimi

Merkezi obtiratorde flasin galismasi daha saglklidir.
Cunku flagin film Gzerindeki etkisi diz bir dogrudur. IgI-
gin blyuk kismi ayni siddette film ylizeyinde kalir.

Flas Senkronizasyonu

Senkronizasyonun amaci, obtiratoriin agiimasin ile
flas 1s1ginin en siddetli oldugu tepe noktasina vardigi
anin ayni zamana denk gelmesidir. Bundaki amag, belirli
bir zaman pargasi iginde filmin (zerine olabildigi kadar
fazla flas 1s1ginin dismesini saglamaktir. Diger bir deyis-
le, flag 1s1ginin en siddetli aninda tam anlamiyla aydinla-
nan konunun gorintisdnin film (zerine digirilmesi igin
obturatérin agik olmasini saglamaktir.

Hareketli pargalarinin agirhidi sifir olan bir obturator,
deklansdre basildigi anda tam olarak agilabilir ve gerekli
sure gegtikten sonra da yine tam olarak kapanabilir. Fa-
kat kuramsal olarak dogru olan bu durum, uygulamada,
ne merkezi ve ne de perdeli obtiratérlerde de elde edile-
memektedir. Normal bir merkezi obtlratér, deklansdre
basildigl anda 2,5 - 4 mili saniye iginde tam agiklida eri-
sir ve bu surenin sonunda kapanir.

Flaslarin Kilavuz Numaralari

Kilavuz numarasi dedigimiz sayilar, diyafram agikhgi
ile konu-fotograf makinesi arasindaki mesafenin garpi-
mina esittir. Belirli bir flag ampull f/ 8 diyafram agikligi
ile kullanildiginda, flas konudan 10 metre uzakta iken fo-
tograf cekildigi zaman dogru poz almis bir fotograf elde
ediliyorsa, bu durumda flas kilavuz numarasi 8x10=80'dir.
Bu “80” olan kilavuz numarasi bilindiginde, eger flas 5
metre mesafeden kullanilacaksa, bu durumda hangi odak
acikliginin kullaniimasi gerektigini, belirlenmis kilavuz
numarasi olan 80’i, 5’e bolmek bize gerekli olan diyaf-
ram agikhigini verecektir. Bu da 80/5=16dir. Yani diyaf-
rami f/ 16’ya ayarlamak gerekir.

Bazen kilavuz numarasi bilinmeyen flaglarla ¢ekim
yapmak zorunlulugu olusabilir. Dogal olarak en pratik yol,
100 ASA’ya ayarlanmis bir flagsmetrenin, 1 metrede igin
verdigi diyafram degerini bularak, bu degeri, kilavuz nu-
marasi olarak kullanmaktir. Ancak, birgok amator fotog-
rafgi bu degeri kolaylikla elde edemeyebilir. O zaman
soyle kolay bir test yapilarak, bilinmeyen kilavuz numa-
rasi bulunabilir; bir dia film, makineye takilir. Obje, maki-
neden 1 metre 6teye yerlestirilir. Flasa yeni pil konur ve
tim diyafram degerleriyle tek tek gekim yapilir, bu bilgi-
ler not edilir. Daha sonra film yikatilir ve tim gekimlere
dia makinesinde bakilir. Hangi dia dogru pozda ise o
dia’nin gekildigi diyafram, flagin kilavuz numarasi olarak
saptanir.

Kablo Deklang6r

Fotograf ¢ekimi sirasinda énem verilecek hususlar-
dan biri de deklansdre basis aninda makinenin titretilme-
mesidir. Genellikle, deklangdre basis aninda bu titreme
olur ve bu nedenle de sonug¢ olumsuz (bozuk) olur. Bu
durum genellikle uzun sireli enstantanelerde (6rnegin;
1/2, 1/4, 1/8 gibi) daha da belirginlesir. Bu titremelere
engel olmak icin kablo deklangér kullanilir. Kablo dek-
langorler, celik veya kumas bir kablo igine yerlestiriimis
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celik bir telden olusur. Son yillarda, elektronik olarak
devreyi tamamlayan ve auto-focus makinelerde kullani-
lan 6zel turleri de Uretilmektedir. Ucundaki bir dugmeye
basmakla makineye kumanda edilir. Normalde bu kablo
deklansdrlerin uzunlugu 10 cm, 20 cm, 30 cm gibi 6I¢U-
lerdedir. Kablo deklansdrler hassas olduklari igin 6zenli
kullanmak gerekir.

Otomatik Deklangoér

Birgok fotograf makinesinde bir poz otomatigi, yani
obturatér hareketini deklansore basildigi andan itibaren
10-15 saniye geciktirme (self-timer) diizenegi vardir. Ge-
ciktirme diizenegi olmayan fotograf makinesinin yardim-
cl malzemelerinden biri de otomatik deklansérdiir. Oto-
matik deklangér, deklansére basildigi andan 10-15 sani-
ye sonra obtlUratoril harekete gegiren bir gesit saat dize-
negidir. Bu sayede fotograf ceken kimsenin de gektigi fo-
tografta yer almasi saglanmis olmaktadir. islem, elektro-
nik ya da mekanik olarak yapllir.

Uzaktan Kumandali Deklansér

Bazen, fotograf¢inin makinenin yaninda olamayacagi
durumlar séz konusu olabilir. Ornegin; vahsi hayvan ya
da bazi ¢ok hassas hayvanlarin (6rnegin; kus, ceylan gi-
bi) gekimlerinde, uzaktan kumandali deklansér (remote
control) kullanilir. En basit uzaktan kontrol, lastik bir boru
ve bunun ucunda yer alan lastik bir balondur. Balona ba-
sildiginda, boru igindeki sikismis havanin hareketiyle dek-
lang6riin Uzerine baski yapilarak calistirimasi saglana-
bilir.

Otomatik Deklangoér

Bazi durumlarda fotograf makinesini daha rahat bir
sekilde kullanabilmek icin degisik tipte 6zel kabzalardan
yararlanilabilir. Ozellikle fotograf makinesinin éniine taki-
lan uzun odakli objektif, kullanimda rahatsizliklar yarata-
cag! icin bu tur kabzalar kullanilir. Bir tabanca kabzasi
gérinimunde olan bu kabzalar, genellikle, tetik yerinde
ek bir deklansor digmesi tasirlar. Boylece deklagsman is-
lemi daha kolaylagmis olur.

Taslyici Ayak (Tripod, Monopod)

Gindmuizde, 6zellikle kiiglk boy fotograf makineleri-
nin kullaniminda ¢abukluk s6z konusu oldugundan, tasi-
yici bir ayaktan s6z etmek gereksiz olur. Ancak, bazi
6zen gerektiren durumlarda, az i1sik altinda ¢ok yakinda
ya da ¢ok uzakta bulunan bir konunun fotografinin gekil-
mesi istendiginde ya da mimari ¢ekimlerde, fotograf ma-
kinesinin yeterli bir siire igin (obtlratorin agik kaldigi si-
rece) duragan kalmasi gerektigi zamanlarda bu tasiyici
ayaklara gereksinim duyulur.

Bu tagiyici ayak turleri icinde en yaygin kullanimi olan,
U¢ ayakh (tripod) tlrddr. Piyasada, kisaltilip fotograf ¢an-
tasina girecek kadar kigcultilebilenler ile stidyoda kulla-
nilanlara (agir olanlar) kadar gesitli boy ve bigimde olan-
lar vardir. Taslyici ayak, genellikle blyik boy profesyo-
nel fotograf makinesiyle birlikte kullanilir. Profesyonel
cekimlerin (mimarlik, portre gibi) yani sira her turlG fo-
tograf gekiminde yararlanilabilen bu ayaklarin gorevi fo-
tograf makinesini sarsmadan g¢ekimin tamamlanmasini
ve fotografcinin, fotograf karesini kolaylikla kontrol ede-



bilmesini saglamaktir. lyi bir ayak, yeterince agir ve sabit
durabilen nitelikte olmali, rizgar ve ¢evredeki diger ola-
gan sarsintilardan da etkilenmemelidir.

Ayrica tasiyici ayak, fotograf makinesine istenilen
yuksekligi verebilmeli ve fotograf makinesinin her yéne
hareketini saglayacak bir bashk mekanizmasina da sa-
hip olmalidir.

Canta

Hem fotograf makinesi ve objektiflerin hem de diger
bazi yardimci malzemelerin ayri ayri konulabilecegi bdl-
meleri olan ve genellikle omuzda tasinan, farkh blyuk-
likte ve kalitede malzemeden (Uretilmis olan fotografci
gantasi, fotografcilarin énemli malzemelerinden biridir.
Her fotografcinin gereksinim duyacadi malzemeleri ala-
bilecek buyuklikte, bedene uyumlu, rahat tasinabilen,
korumali ve ayni zamanda omuzdayken bile istenilen
malzemenin i¢inden rahat¢a alinabilecedi bir ¢anta ol-
mahdir. Bu ¢antalarin en énemli 6zelligi, dusme ve ¢arp-
ma durumunda canta igindeki malzemelerin korunmasi
ve yagmurlu havalarda hassas malzemelerin islanma-
masini/nemlenmemesini saglamaktir.

Giineslik (Parasoley)

istenmeyen ortam igiklarinin makineye girmesini 6n-
lemek igin fotograf makinesinin objektifi 6niine takilan,
kauguk veya ince metalden yapilmis bir tir konik yapil
borudur. Cok gerekli bir yardimci olan giineslikten, 6zel-
likle Glinese karsi gekilen ters 1sik fotograflarinda yarar-
lanihr. Gunesliklerin i¢ kisimlarinin kesinlikle mat siyah
boyali olmasi gerekir.

Uzatici Halkalar (Korik, Tip)

Ozellikle refleks makinelerle makro veya yakinsak
(close up) gekimler yapilirken, objektifin yapisi nedeniyle
konuya fazla yaklagilamaz. Cunki objektiflerin netlik
duzlemleri, normal uzakhktaki konularin fotograflarinin
cekilece@i dusundlerek tasarlanmistir. Ancak bu objek-
tiflerle de makro ya da yakinsak g¢ekimler yapilabilir. Ma-
kine govdesi ile objektif arasina takilabilen, gerek uzatici
halkalar, gerekse korik yardimiyla netlik dizlemi daha
One tasinarak, yakindaki konularin ¢ekimleri yapilabilir.
Konunun, film karesi icinde ne buyuklikte yer alacagi,
kéragun ya da halkalarin boylariyla ayarlanabilir.

Gelismis ve modern tasarimli uzaktan kumandali dek-
lansorler, sahip olduklari elektronik donanimlardan Ureti-
len isinlar araciligiyla deklangéri hareket gegirir. Boyle
bir diizenekte, fotograf makinesini lizerine yerlestirilmis
olan bir alici, kumandadan gelen uyariyi dederlendirerek
deklansori harekete gecirir. Ayni zamanda, kullanilan
fotograf makinesinde motor ya da sarici (winder) varsa,
makinenin yanina gitmeden makineyi kurmak da olanak-
hdir.

Su Terazisi

Gerek mimari gerekse panoramik ¢ekimlerde en bu-
yuk sorun film kdsegenlerinin, konudaki disey ve yatay
ile paralel olmamasidir. G6z, bir yere kadar bu sorunu
¢Ozebilse de, profesyonel ¢gekimlerde gerek fotograf ma-
kinesini gerekse tasiyici ayakligi tam dizleminde tutmak
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gerekir. Fotograf makinesine ya da ayakliga eklenecek
bir su terazisi, bu 6nemli gérevi kolaylkla yapacaktir.

Sarici (Winder - Motor)

Ozellikle seri fotograf gekimlerinde (spor, at yarisi,
araba yarisi, vb.) fotograf makinesinin hizli kullaniimasi-
na olanak veren bir malzemedir. Iki tiirde retilir.

Winder olarak bilinen tirl, sadece ¢ekimden sonra
filmi sarar ve aynayi yeniden kurar. Diger tiirde sarici
olan motor ise, bu gdrevle birlikte gesitli hizlarda seri ¢e-
kimlerin yapiimasinda fotografciya ek kolayliklar saglar.

Filtreler

Siyah-beyaz filmlerin, goriinir 1s1k spektrumunda yer
alan her rengin yogunluguyla orantili olarak, beyazdan
siyaha kadar gri rengin tim tonlarini vermeleri gerekir.
Kuramsal olarak dogru olan bu durum, uygulamada film
emulsiyonlarin renk duyarliklarina goére degismekte ve
renk tonlari arasinda blyUk farklar meydana gelmekte-
dir. Buna karsin, renkli filmler de hazirlandiklari renk 1si
derecesinden bagska bir renk derecesinde kullanildikla-
rinda, renk tonlari degismekte, bu nedenle de hi¢ hosa
gitmeyen olumsuz sonuglarla karsilagiimaktadir.

Siyah-beyaz filmlerde olusan bu renk tonu farkhlikla-
rini ortadan kaldirmak, ayrintilari koruyarak kontrasti de-
gistirmek, renkli filmlerde ise degisik renk i1s1 derecelerin-
de kullaniimak Uzere ve ayrica, fotograf ¢cekimlerinde ba-
z1 6zel etkileri filme yansitmak igin kullanilan gesitli renk-
teki jelatin ya da camdan yapilmis malzemeye “filtre” de-
nir.

Filtreler, sahip olduklari renk yogunluklariyla orantili
olarak kendi rengindeki isiklarin gegmesini saglamakta,
diger tamamlayici renkteki 1siklarin gegmesine ise engel
olmaktadirlar. Diger bir deyisle, bir filtre, sahip oldugu
renge gore, fotograf makinesine giren is1gin kimi renkle-
rini emerken, diger renkleri gegirir. Yani, spektrum renk
carkinin ayiklayicisi gérevini gorar. Filtrenin rengi ne ka-
dar koyu ise istenmeyen rengi emme gucu de o kadar
fazladir.

Filtre Faktoru

Butln filtreler, iclerinden gegen 1s1gin bir kismini yut-
tuklarindan, filtre kullanilmasi durumunda, daha Once
hesaplanmis poz slresini bir miktar arttirmak gerekir.
Arttirmanin ne kadar olacagi “Filtre Faktoru” ile belirlenir.
Filtre faktorl iki sekilde ifade edilir;

- Pozlandirmanin kag stop arttirilacagi, “X” degeriyle ve-
rilir
X2 pozlandirmanin 1 stop
X4 pozlandirmanin 2 stop
X8 pozlandirmanin 3 stop fazla olmasi gerektigini be-
lirtir
- Pozlandirmanin kag stop arttirilacagi, “+” degeriyle ve-
rilir
+1 pozlandirmanin 1 stop
+2 pozlandirmanin 2 stop
+3 pozlandirmanin 3 stop fazla olmasi gerektigini be-
lirtir



Renkli Fotografta Kullanilan Filtreler

Isigin kalitesinin 6lclimesi yontemlerine goére iki tlr
renk filtresi vardir.

Renk sicaklidinin, yani sadece mavi-kirmizi dengesi-
nin dlgimune dayali sistemin filtreleri olan ve “Isik den-
geleme (light balancing) filtreleri” olarak adlandirilan filt-
relerin biri sogan kabugu renginde, digeri ise agik mavi
tondadir.

“Cevirme (conversion) filtreleri” olarak adlandirilan di-
ger filtreler ise koyu mavi ve koyu turuncu renklerdedir.
Koyu mavi olan, ev tipi aydinlatma ampuli (tungsten)
Is1gini gun 1s1gina, turuncu olan ise gun 1si1ginI tungsten
IsIgina dondstirdr. Bu filtreler, ticari olarak, “decamired”
ve “kodak” olarak kodlanmiglardir.

Ortak Filtreler

Bazi filtreler, hem siyah-beyaz hem de renkli fotograf-
larda ortak olarak kullanilabilir. Bunlar; UV (kizil 6tesi),
ND (nétr yogunluk) ve polarizasyon filtreleridir.

UV Filtresi

Objektif yapiminda kullanilan 6zel camlar, UV isinla-
rini gegirirler. Oysa normal pencere cami gegirmez. UV
Isinlarinin baskin oldugu deniz kiyilari ve 1500 metrenin
Ustiindeki yukseltilerde gekilen fotograflarda, UV radyas-
yonu nedeniyle kontrast digmesi ve mavi renk hakimiye-
tinin artmasi olay! gorulir. Bunu 6nlemek icin yapilan
cam filtrelere hafif sari bir renk de eklenerek UV tutucu-
lugu arttinlmustir. Bu filtreler, glinimizde sky light filtre-
leri gibi bir tir objektif koruyuculugu gorevini de yapmak-
tadirlar.

ND Filtreler

Sinema c¢ekimlerinin vazgegilmezi olan ND nétr gri
filtreler, fotograf ¢ekimlerinde de kullanilir. Sinema igin
vazgegilmez olusunun nedeni, normalde sabit olan film
akisi hizina bagli olarak degismeyen obtiratér hizi (sa-
niyede 25 kez ve 1/50 obtiuratoér hizi) ylzinden isik
kontrolii sadece diyaframla yapilir. Cok isikl ortamlarda
ve hizli filmlerle gekim yapilirken, diyafram kismanin yet-
medigi durumlarda 1s1k yogunlugu, gri filtrelerle azaltilir.

Fotograf ¢ekiminde ise sinirli alan derinligi gereksini-
mi yiziinden, diyaframin sabit bir degeri olmasi gerekir.
Ornegin; bazen diyaframin 2.8'den ¢ok kisilmamasi ge-
rekebilir. E§er mevcut obtiratorin maksimum hizi bunu
karsilamiyorsa, ND filtre kullaniimasi gerekir. Bazen de
yeterli ortam 1s1g1ina ragmen netsizlik (hareket) etkisi ala-
bilmek icin uzun poz stiresi zorunlu olur. Bu durumda di-
yaframin sonuna kadar kisilimasi yetmiyorsa, ND filtreye
basvurmak gerekir.

Bu filtreler, kiiglk format makineler icin “ND4” (filtre
faktorl 2 diyafram) ve “ND8” (filtre faktori 3 diyafram)
olarak uretilmektedir. Profesyonel kullanimdaki teknik
nitelikleri ylksek kameralar igin yapilmis filtrelerde ise
derecelendirme “yogunluk” olarak ifade edilir. Ornegin;
0.3 Yogunluk = 1 Diyafram, 0.6 Yogunluk = 2 Diyafram
gibi. Buradan, 0.1 Yogunlugun 1/3 Diyaframlk bir arali-
ga ve 1 DIN’lik bir duyarliga esit oldugu anlagiimaktadir.
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Polarizasyon Filtreleri

Kaynagindan gikan isik, hicbir yansitici madde (su,
metal, cam) ile karsilasmazsa, sonsuza kadar birbirine
paralel demetler halinde ilerler. Ancak, yansitici bir mad-
deyle karsilagtiklari zaman, gekilen fotografta, parlama-
lara, renk doygunsuzluguna ve netsizliklere neden olur.
Bunu 6nlemek igin polarizasyon filtresi kullanilir.

Filtrenin Kullanildigi Yerler

Polarizasyon filtreleri, polarizasyona bagl yizey par-
lamalarini giderir. Ornegin; belirli bir agiyla gél ylizeyine
bakildiginda ylzeydeki parlama golu aynalastirir. Polari-
zasyon filtresi bu parlamayi istenilen diizeye indirebildigi
gibi, tamamen gidermesi durumunda ise, golin suyu
saydamlasir ve dibi gorinur.

Atmosfer iginde I1s1gin dagilmasi sonucu olusan pola-
rize 151k, g6gun mavisi ile beyaz bulutlar arasindaki kont-
rastl solgunlastirir. Kontrasti arttirmak yani gégin mavi-
sini koyulastirmak igin, dairesel yapili olan polarizasyon
filtresi ekseni etrafinda déndurilerek istenen koyuluk el-
de edilir. Glines tam arkada ya da kargida iken bu etki
yok gibidir. Yan tarafta iken etki, en Ust degere ulasir.

Polarizasyon filtresinin bir diger yarari da polarizas-
yon nedeniyle renk kontrasti azalan objenin kontrastini
eski yerine getirmek, yani arttirmaktir. Buna bagli olarak,
derecesi dusmus olan renk doygunlugunda da belli bir
artis olacaktir. Polarizasyon filtrelerinin renk gegirgenlik-
lerinin nétr oldugu ileri surilse de genellikle yesile, ba-
zen de sariya ve kirmiziya kayan bir dengelemeyle kar-
stlasilir. Ayrica polarizasyon filtresi, netlikte de bir miktar
azalmaya neden olur. Bu yluzden sadece gerekli durum-
larda kullaniimalari dnerilir.

Piyasada polarizasyon filtrelerine “lineer” ve “sirkiler”
olmak Uzere iki tirde rastlanir. Lineer filtrelerde polari-
zasyonu saglayan yariklar demeti tek dogrultudadir. Bu
tar filtreler, 15191 objektiften Olgen TTL pozometrelerini
yaniltir ve yanhs pozlandirmaya neden olurlar. Bunu 6n-
lemenin bir yolu, poz 6lgimiini filtresiz olarak yapip, filt-
re faktoriine bagli olarak pozu +1, %1.5 stop arttirip dyle
cekim yapmaktir. Bu yorucu ve ayrintili uygulamaya giril-
memesi igin sirkller polarizasyon filtreleri kullanilabilir.
Bu filtrenin yariklar dogrusal degil, daireseldir ve i¢ ice
gizilmis daireler bigimindedir. Bu filtreler, TTL pozomet-
relerini yaniltmazlar. Olgllen deger aynen kullanilabilir.

Close-Up Filtresi

Cogu amator fotografci icin makro gekimler bir tutku-
dur. Ancak bu, oldukga pahali bir tutkudur. Clinkic makro
gekim igin 0zel olarak tasarlanmis makro objektifler, pa-
hali teknolojiler ve devaminda 6zel camlar gerektirir. Do-
layisiyla makro objektifler kadar olmasa bile az da olsa
biyultme yapabilen Close-Up filtreler Gretilmistir. Bir bi-
yuteg olarak nitelendirilebilecek bu filtreler, gesitli blylt-
me oranlarina gore siniflandirilir.

Efekt Filtreleri

Fotograf ¢gekiminde gesitli renk ve gorsel etkiler yara-
tabilmek igin gesitli filtreler Uretilmigtir. Bu filtrelere “efekt
filtresi” denir. Uretici firmalarin filtrelerle birlikte verdikleri



kullanim kitabindan yola ¢ikarak, beklenen etkiyi olustur-
mak igin degisik O0zellikteki filtreler kullanilabilir.

Fotograf Makinesinin Temizlik ve Bakimi
Bakim

- Makine hassas bir aragtir. Distrilmemeli veya fiziksel
soka maruz birakilmamalidir.

- Makine su gecirmez degildir ve sualtinda kullaniimaz.
Uzerine gelen su damlaciklarini kuru bir bezle silinmeli-
dir. Eger su, tuzlu su ise, tath suyla iyice islatilmis bir
bezle silinmelidir.

- Makine asiri 1siniyorsa, derhal pilleri ¢ikartiimalidir.

- Makine asla miknatis veya elektrik motoru gibi guglu
elektromanyetik alan yaratan nesnelerin yanina birakil-
mamalidir.

- Makine, dogrudan Gunes Isid1 alan ve/veya araba gibi
kapal (havalandirmasiz) yerlerde birakilmamalidir. Yik-
sek Isilar makineye zarar verebilir.

- Objektifin, vizorin, aynanin, gdvdenin ve netlik ekrani-
nin Uzerindeki tozlar, bir hava pompasi kullanilarak temiz-
lenmelidir. Makinenin gévdesini veya objektifini temizle-
mek i¢in asla kimyasal ¢ézicul iceren temizlik maddeleri
kullanilmamalidir. inatgi kirlerin temizligi igin makinenin
yetkili servisine bagvurulmalidir.

- Makine, fotograf¢i karanlik odasi veya kimyasal mad-
delerin agik olarak bulundugu yerlerde saklamamalidir.

- Makinenin elektrik kontaklarina parmakla dokunulma-
mahdir.

- Makine uzun sire kullanilmayacaksa, piller makineden
ctkarilmali ve makine guvenli bir yerde saklanmalidir.

- Makine uzun sure kullanilmadiysa, makineyle yeniden
fotograf g¢ekimi yapmadan once tiim fonksiyonlarn test
edilmelidir.

- Objektif makineden cikarildiktan sonra derhal objektif
kapagi takilmali ve objektif, sabit yatay diizlem Uzerine
arka ucu yukari bakacak bigcimde koyularak, objektifin
yuzeyinin ve elektrik kontaklarinin gizilmesi 6nlenmelidir.

Makinenin Temizligi
Makinenin temizligi icin kullanilabilecek gerecler;

- Firca

- Pompa

- Suet veya gesitli bezler
- Temizlik kagitlar

- Temizlik sivilari
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Makine Temizliginin Onemi

Fotograf makinesi kullanildiktan sonra kuru bir yerde
saklanmalidir. Nemli ortamlar makinenin pargalarinda le-
kelenme ve oksitlenmelere yol agabilir. Makine, kapakla-
ri takilp, kilfi igerisinde saklanmalidir. Toz ve lekeler, fo-
tograf makinesinin bas diismanidir.

- Cekim bittikten sonra filmi ¢ikartip, makineyi kapali du-
ruma getirip, objektifin 6n ve arka kapaklari takiimahdir.

- Objektif gikarilip, kapaklarini takilmahdir.

- Nemli guderi veya benzer bir bezle makine Uzerindeki
toz alinmalidir.

- Makinenin vizort de nemli bir bezle silinebilir.

- Makinenin Uzerinde, bezle ulagilamayan bélimler, ku-
lak temizliginde kullanilan sapli pamugun hafifce alkole
batinlip silinebilir.

- Makinenin objektif yuva kapagi agilip, objektif yuvasin-
da bulunan ayna ve Ustlindeki ekrana asla dokunmadan
hava pompasi yardimiyla makine igindeki tozlar temizle-
nebilir. Hava pompasi makineye 45 derece aglyla tutu-
lursa, tozlar makinenin disina flenecektir.

- Arka taraftaki film kapagi acilarak, film sasesi ve govde
ici gbzlemlenmeli, gerekiyorsa tozlar temizlenmeli ve
makine “B” konumuna alinip deklangére basarak, ayna
yukaridayken de gerekli temizlik islemi yapiimalidir.

- Film kapagi lzerinde bulunan film baski plakasi da
kontrol edilmelidir. Clnku film baski plakasi, negatif fil-
me temas ettiginden, film plakasi tzerinde olusan kiigik
bir toz pargacigi bile giziimeye veya kimyasallar lekelere
neden olabilir. Ayrica film baski plakasinin tam diiz ol-
masi gerekir, degilse filmin netliginde bozulmaya neden
olabilir.

- Ayna yukar kalktiginda c¢arpma basincini hafifleten
sungerin de kontrol edilmesi gerekir. Asinma veya bo-
zulma olmasi durumunda teknik serviste onarimi saglan-
maldir.

- Piller gikarilip, makine gbvdesi kapagi kapatilarak, ma-
kine kilifina kaldiriimahdir.

- Makine gbvdesinden ayirilan objektifin kapaklari kapa-
tilarak, disindaki tozlar nemli bir bezle silinmelidir.

- Objektifin arka kapagini agilarak, tozlar, hava pompa-
siyla disari tflenmelidir.

- Govdeye temas eden elektrik kontakt pabuclarinda
herhangi bir oksitlenme olup olmadidi kontrol edildikten
sonra objektifin arka kapagi kapatiimahdir.

Bu islemler yapilirken, bezle silerek ¢ikmayan lekeler
ve tozlar, samur bir firga yardimiyla temizlenebilir. Ancak
makinenin hassas pargalarinin dikkatli ve bastiriimadan
temizlenmesi gerekir.

Makinenin temizleme islemi bittikten sonra objektif
kontak uglari, pil yuvalari gibi metal aksamlarina da ba-
kilmal ve herhangi bir oksitlenme olup olmadigi kontrol
edilmelidir. Eger oksitlenme olugmussa, herhangi bir uy-
gulama yapmadan teknik servis destedi saglanmalidir.
Pil yuvasinda az miktarda olusan bir oksitlenme, sert bir
silgi kullanilarak silinebilir.



Fotograf makinesi nemli olmayan, kuru fakat cok da
sicak olmayan bir ortamda saklanmalidir. Uzun sire ka-
pali kalan makinede bakteri olusmasini dnlemek igin
makine, glnesli bir giinde 15 dakika agik havada biraka-
bilir. Ancak, Giines 1siginin makinenin lzerine dogrudan
gelmemesine 6zen goéstermek gerekir.

Objektifin Temizlenmesi

Once, objektifin kapa@i acilir. Objektif dn merceginin
olasi c¢izilme, lekelenme ve kirlenmesini dnlemek igin
Ozel bir kaplamasi vardir. Objektif 6n mercegi, asla do-
kunulmamasi gereken bir pargadir. Objektif 6n mercegi,
hava pompasi ile tozlari digari yone Uflenerek temizlenir.
Cok zorunlu olmadikga, temizlik igin yumusak da olsa
firga kullanmaktan kaginiimahldir. Bezle silerek gikma-
yan lekelerin varligi durumunda, objektifler igin 6zel Ure-
tilmis lens solUsyonundan bir damla damlatilip, yine bu
amagcla 6zel olarak uretilmis optik temizleme kagidi ile
bastirmadan silme islemi yapilmalidir. Objektif 6n mer-
cegi icin sky light ya da 1A seffaf, sadece kizil 6tesi (UV)
1sigini kesen filtre kullanilmasi, objektifin kullanim émri-
ni uzatir ve surekli temiz kalmasini saglar. Clinki objek-
tif 6n mercedi caminin temizliginde, her kullanimdan
sonra solusyon kullanilmasi, mercek 6n cami igin saglik-
Il degildir. Son olarak objektifin 6n ve arka kapaklari agi-
lip 1s1ga tutularak diyafram yapraklari kontrol edilmelidir.
Diyaframi en aglk duruma getirip, objektif icerisinde,
saklama kosullarindan kaynaklanan yaglanma veya
orimceklenme olup olmadigi kontrol edildikten sonra
kapaklari kapatilip, kilifina kaldirilir.

Pillerle ilgili Dikkat Edilecek Hususlar

- Makine icin tanimlanmamig piller, gli¢ kaynaklari ve
aksesuarlar kullaniimamalidir.

- Pil kutusuna kisa devre yaptiriimamali, pargalanmama-
Il veya modifikasyon yapilmamalidir. Pil kutusuna isi uy-
gulamamalidir. Pil kutusu suya, atese veya fiziksel soka
karsi korunmalidir.

- Piller, + ve — kutuplari ters olacak bigimde yerlestiriime-
melidir.

ASA/ISO Ayarlari

Isigin olmadigi yerde fotograf olmaz. Gergek Diinya-
daki goérinumlerin fotograflanabilmesi igin kesinlikle 1sik,
IsIgin yansiyarak kayit oldugu film gibi duyarli bir ylizey,
kayit islemini yapan yani isikla bir ylzeye ¢izim yapan
kullanici ve makine donanimi gerekir. Fotograf makinesi,
binyesindeki birgok arag-gerecle bu i1s1§1 yonlendirip de-
netim altinda tutarak, film gibi duyarli bir ylzey lzerinde
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istenilen goérintinin elde etmesini saglar. Bu baglamda
gergeklestirilen islemlerden olan ASA/ISO ayari, diyaf-
ram ayarl ve enstantane ayari, 1131 kontrol altinda tut-
mak igin yapilir.

Fotograf ¢ekiminin ana ilkesi; 1s1da karsi duyarhlasti-
rilmis film ya da dijital sensoriin, duyarlik oranina uygun
olarak, yeterli bir stire, gerekli miktarda 113in etkisi altin-
da tutulmasidir. Ortamdaki 15131 kontrol altinda tutabilmek
icin, 6nce kayit malzemesinin 1sik duyarlilik degerleri
(ASA/ISO hizi) ayarlanip makineye tanitilmali, sonra da
bu ayara bagli olarak, diyafram ve enstantane ayarlari
yapilmaldir.

Kanu ve lgik

Objektif
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1 Bakag
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Film
ASA/ISO Degerleri

Ulkeden Ulkeye degisiklik gosteren film duyarlik 6lgi
birimi, fotograf makineleri ve filmleri (zerinde ASA,
ASA/ISO ya da ASA/DIN standartlariyla gosterilir. ASA
(American Standart Association) bir Amerikan standart
birimi, ISO (International Standart Organisation) ise
uluslararasi standart birimidir. Fotografcilikta 6zellikle
filmlerde ASA/ISO degerlerinin yaninda bir de daha ¢ok
Avrupa Ulkelerinde kullanilan ve kisaca DIN (Deutche
Industry Normen) olarak adlandirilan Alman 6lgi birimi
bulunmaktadir. ISO standardinda; sol tarafa ASA ve sag
tarafa da DIN degeri yazilir, 100ASA/21DIN gibi.

ASA ve DIN duyarlik standartlari, birbirinden farkli
deger birimlerine sahiptir. Ancak, her iki standardin de-
gerinin de karsilikli denk dusen bir diziligleri vardir
(64ASA/19DIN gibi). Asagidaki denklik gizelgesinde si-
ralanan bitin degerler, kendinden sonraki Gglincu dege-



rin iki kati az duyarlikli, kendinden dnceki Uglincu deger-
den ise iki kat gok duyarlidir. Ug degerde bir tamamla-
nan bu katlamaya, degerler kiyaslanirken bir “stop” veya
“‘durak” denir. Kisaca, c¢izelgedeki her U¢ basamak bir
stop yapar. Ornegin; 200ASA filmden iki kat yani bir stop
daha duyarli olan 400ASA, dort kat yani iki stop daha
duyarli olan ise 800ASA’dIr.

ASA/ISO DIN

1 1

1.2 2 Normal

1.6 3

5 4 Isikta

o5 5 0

2 g ile

5 8 cekildi

6 9

8 10

10 11

12 12 Az

16 13 1sikta

20 14 190
ASA

25 15 e

23 1‘75 cekildi

50 18

64 19

80 20 Norma

100 21

125 29 Isikta
400

160 23 ASA

200 24 e

250 25 'k.l g

320 2 SO

400 27

500 28

650 29

800 30 Az

1000 31 Isikta

1250 32 400

1600 33 ASA

2000 34 ile

2500 35  cekildi

3200 36

4000 37

Farkli ASA/ISO Degerlerinin Fotografa Etkileri

ASA/ISO degerlerinin (film duyarliliginin) gekilen fo-
tograf Uzerinde, 151k miktari ve hiz etkisi diginda dort
onemli etkisi daha vardir. Dolayisiyla, ASA/ISO segimi
yaparken filmin yogunluk, kontrast, gren ve toleranstan
nasil etkilenecegdinin de bilinmesi ve bu sonuglara gére
tercih edilmesi gerekir. Kisaca kullanilan filmin hizi
(ASA/ISO degeri) gekilen goriintiyl yodunluk, kontrast,
gren ve tolerans bakimindan etkiler. Bu etkilerin ne oldu-
gunu anlayabilmek ve ona uygun film segmek igin bu
kavramlarin bilinmesi gerekir.

Yogunluk: Genellikle kontrastlikla karistirilan yogun-
luga “keskinlik® de denir. Yogunluk, yan yana gelen iki
farkl renk arasindaki gegis keskinligidir. Fotografin renk-
lerinin birbirinden keskin bir sekilde ayrilmasi ve doygun
gorinmesinde yogunluk ¢cok dnemlidir.

Kontrast: Siyah-beyaz fotografta, en siyah ve en be-
yaz yerler arasindaki ton farkidir. Yani zithgidir. Renkli
fotografta ise agik ve koyu renkler arasindaki ton ya da
siddet farkidir. Kontrast yikseldikge, gorintiide siyah ve
beyaz belirginlesir, gri ise kaybolur. Yiuksek kontrast,
renkli ve siyah-beyaz fotografta, biraz agik ve biraz koyu
goruntaleri, cok acik ve ¢ok koyu hale getirip detaylar
azaltirken; dusuk kontrast, ¢cok agik ve ¢ok koyu gorin-
tuleri orta tonda g0Ostererek detaylari arttirir.

Gren: Filmin bir katmanina sirilen gumus kristalleri-
nin dagilimi sonucunda olusan noktaciklardir. Duyarhgi
arttirmak icin dizensiz ve iri taneli, duyarhdi azaltmak
icin ise duzenli ve kiguk taneli kristaller kullanilir. Filmde
goruntd olusturan gimusun iri tanecikli ve duzensiz da-
gihimi, goérantunin, sayisiz kig¢uk noktacik barindiran bir
hal almasina sebep olur. Fotograf biydtildikge, bu nok-
taciklar da buytiyerek kalitesiz bir gértintu olusur. Gimus
kristallerinin dizenli ve kiguk tanecikli olmasi ise grenle-
rin, goruntintn buyutldimesi diginda belli olmamasina
veya ¢ok kucgik olmasina yol acar.

Tolerans: Cekimde olusan pozlandirma (film ya da di-
jital kartin 1siklandiriimasi) hatalarini, filmin telafi etme
oranini ifade eder. Ara tonlari gésterme ve klguk pozla-
ma hatalarini telafi etme, ylksek ASA filmlerde daha
fazladir.

Genellikle filmin duyarliligi azaldikga ayni oranda yo-
gunlugu ve kontrasti artar, greni ve toleransi ise azalir.
Duyarlik arttikca gren ve tolerans artar, yodunluk ve
kontrast azalir. Ornegin; asagidaki tabloda ASA’si 20
olan duyarlk hizi gok diisik bir filmin yodunlugu cok
yuksek oldudu icin gizelgede 5 rakamiyla, greni se ¢ok
dislk oldugundan 1 rakamiyla gosterilmistir.

ASA/ISO ayari bulunan dijital fotograf makineleri igin
de gecerli olan bu durum, asagidaki cizelgede 1-2-3-4-5
gibi yaklasik degerler ve oranlarda genellenerek veril-
mistir.
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Film secimi yapilirken duyarlik oranlarina bagh olan
film 6zellikleri dikkate alinmahdir.

Dijital ve Manuel Fotograf Makinelerinde ASA/ISO
Ayarlari

SLR (degistirilebilen objektifli) fotograf makinelerinin
timinde bulunan ASA/ISO ayari, genellikle kompakt
(sabit objektifli) makinelerde bulunmaz. ASA/ISO ayarla-
ri analog (filmli) makinelerin mekanik olanlarinin sol st
kdsesinde bulunan ASA digmesi, duyarligi disurmek
icin sola, arttirmak igin saga dogru elle ¢evrilerek yapilir-
ken; elektronik modeller, filmin ASA/ISO degerini dijital
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makineler gibi otomatik olarak algilar ve makine ekranin-
da gosterirler. Ancak bazi durumlarda makinedeki filmin
duyarh@inin altinda ve Ustiinde film takma olanagi yoksa
ASA/ISO ayari dort stopa kadar, ASA tusuna basarken
ayar yapma diigmesi gevrilerek degistirilebilir. Ornegin;
50ASA/ISO film 800ASA/ISO olarak degistirilebilir. Ama
bu degisikligin renkte ton ve netlikte kalite kaybina neden
olacag! unutulmamalidir. Dijital makinelerde ise bu ayar-
lar elle (manuel) olarak yapilir. Analog makinelerin ASA/
ISO deger araligi, dijital makinelere gore daha genistir.

ASA/ISO ayarlarinin yapilisi makine tirlerine gore
degisiklik gosterebilir. Yeni model makinelerin ASA/ISO
ayar tuslari ve igleyisi kullanim kilavuzlarinda agiklan-
mistir.

ASA/ISO ayar analog (filmli) makinelere takilan fil-
min 1g1k duyarlidini makineye tanitmak ve bazi durum-
larda da makineyi yaniltmak amaciyla; dijitallerde ise go-
runtileme c¢ipinin 1s1da duyarhdini belirli sinirlar iginde
degistirmek amaciyla yapilr.

Analog fotograf makineleriyle gekim yapilirken genel
kural olarak makineye kag ASA degerinde film takilmis-
sa, ASA/ISO ayari o degere sabitlenmelidir. Ornegin; film
100ASA ise makinenin lizerinde ASA degerinden 100G
segilmelidir. Cekim yapilan ortamdaki 1sik orani ve nes-
nelerin hizi, uygun diyafram-enstantane ayari yapmak
icin yeterliyse, ASA/ISO ayarini, film tiketilip farkl
ASA’da bir film takilincaya kadar degistirmemelidir. An-
cak bazen ézel durumlarla karsilagilabilinir. Ornegin; or-
tamdaki 1s1k istenilen diyafram ve enstantane degerleriy-
le ¢cekim yapmaya yetmedigi durumlarda, disik ASA’l
yavas bir filmle ¢ekim yapmak zorunda kalinabilir. Bu
durumda makineyi, filmin ASA’si farkli oldugu halde iste-
nilen poz degerine yetecek hizli (duyarhdi fazla) bir ASA
degerine ayarlayarak gekim yapilmali ve film, kesinlikle
cekim yapilan ASA degerine gore yikatiimalidir. Ortam-
daki 1s181n, cekim yapilmasi istenen diyafram ve enstan-
tane degerleri icin gok fazla oldugu durumlarda ise tam
ASA degeri dusurilmelidir. Bu ayar bigimine “iteleme”
denir. Oysa dijital makinelerde her poz ya da gekim igin
farkli bir ASA/ISO degeri ayarlanabilir.

Diyafram

Pozlama igin gerekli uygun miktardaki isigin film yu-
zeyine dusurilmesini saglamak Uzere, objektifin arka i¢
kisminda konumlandirilmis acgilir-kapanir metal bir dize-
negin standart degerlerinden birinin belirlenmesine “di-
yafram ayari” denir.

O

f5.6

Diyafram Degerleri

f2.8

f16
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Bir nesnenin gorintisund istenilen bigcimde fotograf-
layabilmek igin, konuda yer alan nesnelerin Uzerine di-
sen veya etrafinda bulunan 1sik miktarina, nesnenin 111
yansitma (koyuluk ve agiklik) oranina bakarak makineye
takilmis olan filmin duyarlijina ve enstantane ayarina
uygun bir diyafram ayari yapmak gerekir. Yapilan bu
ayarlamaya “pozlama” denir.

Onemi

Diyaframin en 6nemli gorevi, filmin Gzerine diisecek
Isik miktarini ayarlamaktir. Cekilen fotografta gorinti
olusturmak igin filme ya da sensor gipine gerekli miktar-
da 1sik dugsirmek gerekir. Film Uzerine duyarligindan
fazla 1sik diglrilirse gorintl agik, az 1sik disurdlirse
gorinti koyu gikar. O halde belirli duyarliktaki filmi az ya
da fazla i1gikta kullanabilmek igin 1sik oranini filmin du-
yarlidina ve belirlenen enstantane degerine gbre denet-
lemek, ayarlamak gerekir. Bu igslemlerden biri enstanta-
ne, digeri ise diyafram ayaridir.

Diyaframin ikinci 6nemi, fotografta istenilen geniglikte
ve darlikta net alan olusturmayi saglayan etkenlerden bi-
ri olmasidir.

Diyaframin Giglinct 6nemi ise, géruntinin merkezi ile
kenarlari arasindaki i1sik farkliidini esitlemesidir. Aksi tak-
dirde fotografin orta kismi gok agik, kenarlari ise gok ko-
yu ¢ikacaktir.
islevi

Diyaframin isleyisi ve islevi gézbebegine (iris) ben-
zer. G6zlin tam orta noktasinda bulunan ve bakildiginda
rahatlikla gorulebilen gézbebedi, ortamdaki 11k oranina
bagh olarak buylyUp kigulen bir yapiya sahiptir.

Divatram

Film
Diteleminde

Kamera Lensi

Gtz Lensi

Fotograf Makinesi ile G6ziin Karsilastirilmasi

o

Diyaframda, Kiiglik Agiklik (sol) /22 ve
Bliylik Aciklik (sag) /2 Degerleri



GoOzimizi 1siktan korumanin yaninda, asil iglevi, 1sik
azaldikgca buylyup, 1sik artikca kigulerek Uzerinde go6-
rantinuin olustugu retinaya gerekli miktarda 1s1k gegme-
sini saglamaktir. Bu islevini ise ancak gézun gérme esi-
ginin sinirlar iginde gergeklestirebilir. Isik miktari gérme
esiginden az oldugunda gézbebegdi maksimum sinira ka-
dar acildigi halde retinanin géruntiyd olusturmak igin ih-
tiva¢c duydugu oranda 15131 gegirmekte yetersiz kalir. Isik
miktari esik sinirindan fazla oldugunda ise, bu kez de
maksimum sinira kadar kuguldigu halde, retinanin ihti-
yacindan fazla olan 1s1g1 azaltmakta yine yetersiz kalir.
Her iki durumda da géremeyiz. Ayni durum diyafram igin
de gegerlidir. Diyafram, 1sik gok arttiginda kisilarak hem
filmi fazla i1giktan korur, hem de gekilen objenin gorin-
mesini saglar.

Bliytikten Kiiglige Dogru Diyafram Degerleri

Diyafram, fotograf makinesinde, objektif tasiyicisinin
arka kismindaki mercekler arasina yerlestirilmistir. Birbi-
rine tutturulmus siyah boyali metal plakalardan olugur.
Mekanik makine objektiflerinde, Uzerinde diyafram de-
gerlerinin yazili oldugu halka gevrildiginde, bu metal pla-
kalar acilip-kapanir.

Diinya genelinde kabul géren ingiliz sisteminde diyaf-
ram aciklik degerleri su sekilde siralanir (uluslararasi di-
yafram birimi f/ stop’tur):
711-12-14-18-2-28-4-56-8-11-16—
22 -32-45-64

Yukarida siralanan degerler, diyaframin agiklik orani-
ni belirtir. Kisaca, f/ 1.1 en genis acgiklik degeri iken, f/ 64
en dar aciklik degeridir. Ana degerler arasinda orantili
bir genislik-darlik iligkisi vardir. Bir deder, bir dnceki de-
gerden iki kat dar, bir sonraki dederden ise iki kat daha
genistir. Ornegin; f/ 8, f/ 5.6’dan iki kat daha dar bir agik-
hda, f/ 11°den ise iki kat daha genis agikliga sahiptir. De-
ger kUguldukge aciklik genigler ve genisleyen agikliktan
daha ¢ok isik geger.

Objektif Gizerindeki diyafram halkasini gevirerek ayar-
lanan bu degerler arasinda bulunan ara degerler ise sa-
yisal olarak belirtiimez. Ancak iki deder arasinda bir gizgi
ya da bosluk, s6z konusu ara diyafram degerine denk
gelir. Elektronik modellerde bu de@erler arasinda yarim
stopluk ara diyafram degerleri de gosteriimektedir.

Ardi ardina gelen her iki deder arasindaki katlanma,
“bir durak” veya “bir stop” olarak adlandirilir. Ornegin; f/
2 ile f/ 8 arasinda dort durak ya da dort stop vardir. Sira-
lanan degerlerin timinun yer aldigi bir objektif henliz
uretilememistir. Objektifler, turlerine ve kalitelerine bagh
olarak belirli bir araliktaki degerlerde uretilir. Ornegin; f/
2.8 — f/ 32 araliginda yedi tam durak vardir. Demek ki bu
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objektifte veya makinede ancak bu yedi durak (2.8 — 4 —
5.6 — 8 — 11- 16 — 22 — 32) ayarlanabilir. Bir baska ob-
jektifte bu deger araligi f/ 1.4 — f/ 22 olabilir.

Diyafram Ayarlari

Diyafram agikhgi sabit olan kompakt fotograf makine-
leri hari¢ tim makinelerde diyafram ayari bulunur. Diyaf-
ram ayarl, eski model makinelerde el pozometresi yardi-
miyla veya objektif Uzerindeki halka gevrilerek yapilabil-
mektedir. Auto-focus (otomatik netleme) 6zelligi olmayan
bu makinelerde sayilarin kargisinda bir ok ya da ¢izgi
bulunur. Istenilen sayi bu cizginin karsisina getirilerek di-
yafram ayari yapilir. Elektronik modellerde ise genellikle
makinenin sag Ust bolimindeki ¢cekim segenekleri car-
kindan diyafram konumu (AV veya A) segildikten sonra,
sag taraftaki deger ayarlama ibresi gevrilir. Gliniimizde
uretilen yeni modellerde (¢ ayri yolla diyafram ayarlana-
bilir; cesitli simgelerle gosterilen otomatik yaratici modlar
ile program (P) modu, diyafram Oncelikli (AV veya A)
mod ve manuel (M) moddur. Tercihe gore bu ayar, iste-
nirse makineyi program veya otomatik moda ayarlaya-
rak, istenirse diyafram tusuna basili tutarak degistirme
kadrani, belirlenen degere kadar gevirip elle (manuel)
olarak yapilabilir.

Diyafram Ayarini Gerektiren Durumlar ve Alinacak
Onlemler

Yeni tip fotograf makinelerinde gelismis pozometreler
bulunmasina ragmen, makinedeki pozometre, dogadaki
tim tonlan %18 gri tonda varsaydigindan bazi durumlar-
da yanilarak hatali pozlandirma yapar. Hatalari 6nleye-
bilmek icin kullanicinin makineyi ydnlendirmesi gerekir.
Program disinda ayar yapmayi gerektiren durumlara or-
nek olarak; konunun parlak 1sik kaynaginin éninde kal-
digi ters 1sik durumunda, ¢ok agik ve ¢ok koyu bir arka
plan éninde bulundugunda, genis ya da dar net alan de-
rinligi yapmak gerektiginde makinenin verdigi diyafram
degerine mudahale etmek gerekir.

Fotograf makinesi beyaz bir duvara dogrultulup, éne-
rilen poz de@erleri ile ¢ekim yapilirsa, sonugta karsimiza
gri renkli bir duvar gérintisi ¢ikacaktir. Benzer sekilde,
koyu renkli bir konu, fotograf makinesinin verdigi deger-
lere uyularak fotograflanirsa, yine gri sonuglar elde edi-
lecektir. Bu nedenle poz degerleri degerlendirilirken, ko-
nunun esit dlgeri yaniltacak olan bélumleri dikkate alin-
mahdir. Béylesi bir durumun Ustesinden gelebilmek igin
hem orta tonlu hem de fotografi gekilecek ana konu ka-
dar 1sik alan bir nesneden 11k okumasi yapilmasi gere-
kir ki, kaldinm taslari bu is igin idealdir. ilgili degisken
degerleri bu orta tonlu nesneden yapilan okumaya gore
ayar edildikten sonra istenilen kompozisyon olusturulur
ve ¢ekim yapilir. Dolayisiyla fotografcinin, ¢alistigi konu-
nun az veya fazla isik yansitiyor olmasi durumunu dik-
kate alarak gerekli dlzeltmeleri yapmasi gerekmektedir.

Ortalamaya uymayan konularda el pozometresi ile
disen 1sik miktarini 6lgmek veya poz taramasina gitmek
dogru sonuca ulagsmak igin yararhdir. Poz taramasi tani-
mindan, ayni konunun degisik pozlandirmalarla fotograf-
landiriimasi anlagilir. Amaca en uygun fotografin, bunla-
rin arasindan secilmesi gereklidir. Pozlama hatalarina



karsi daha toleransh olabilmek amaciyla, ¢ekim igin kul-
lanilan filmin dia olmasi halinde yarim duraklik aralarla,
baski filmleriyle ise bir duraklik aralarla poz taramasi ya-
pilmasi uygun olacaktir.

Poz taramasi yapmak igin gogu fotograf makinesinde
bulunan tarama fonksiyonu kullanilabilir. Eski SLR fotog-
raf makinelerinde bir gark etrafina dizilmis bulunan tara-
ma araliklarina yeni tip ekranli makinelerde elektronik
dizenekle kumanda edilebilmekte ve poz degeri 1/2 ve-
ya 1/3 durak araliklarla arttirihp azaltilabilmektedir. Tara-
manin, degisik modellere bagh olarak +/- 2 ile +/- 5 du-
rak arasinda gergeklestirilebilmesi, hatta tarama arahgi
belirlendikten sonra motorla seri ¢gekimler yapilabilmesi
olanaklidir. Eger kullanilan makinede otomatik tarama
sistemi bulunmuyorsa, her seferinde tarama yapmak ye-
rine, belirlenen araliktaki degisik degerler makine ve ob-
jektife ayri ayri uygulanabilir.

Diyafram 6ncelikli mod (AV), diyafram agikligini kont-
rol etmek igin en iyi yoldur. Diyafram agikhgi degerini fo-
tografci sectiginde, makine dogru bir pozlama elde etmek
icin gereken enstantane ayarini otomatik olarak yapar.
Ornegin, diyafram déncelikli pozlandirma programinday-
ken objektifin f/ 5.6’ya ayarlandiini ve fotograf makine-
sinin de dogru pozlandirma igin 1/125 saniye segildigini
varsayalim. Diyafram ve obtirator arasindaki ters oranti-
I iliskiden o6tird, gergekte 1/500 saniyelik bir enstantane
isteniyorsa, diyaframi f/ 2.8’e ayarlamak gerekmektedir.
Makinenin verdigi diyafram degerine midahale ederken,
fotograf¢i deneyiminden ve asagidaki gizelgeden yarar-
lanilabilir.

Asagidaki tabloda yer alan degerler, cepheden 1sik
alan objeler igin, Gines dogduktan sonraki 3 saat ve
batmadan 6nceki 3 saat iginde kullanilabilir.

. Enstantane Hizi (Sanive) ve Mercek Aciklig
J i
e 1SO 400 150 200 SO 100
|Parlak giineste, kar, kum gibi 1/500 1/500 1/500
lortamlar 1/16 /11 18
2 ¥ 1/500 1/500 1/500
IParlak Gilnes Isig ae S e
< s 1/500 1/500 1/250
[zt Gones Tnf /8 5.6 1/5.6
1/500 1/250 1/125
[Parlak Bulutlu Hava LI5.6 5.6 5.6
1/500 1/250 1/125
I Hava (Normal Buhutk ¥
[Kapah Hawa (Mormal Buhitiu) f/4 4 4

Oneri: Fotograf gekimine yeni baglayanlar igin diyaf-
ram degeri olarak oncelikle f/ 8 de@erini segmek, yararl
olacaktir. Bu deger, baslangi¢ degeridir ve gézun yorul-
madan goérebildigi goruntileri makine de net olarak kay-
deder. Buradan yola ¢ikarak 1s1gin fazla olmasi veya ye-
tersiz olmasi durumunda hangi degerlerin kullaniimasi
gerekecedi bilgisi, zaman icinde deneyimle gelisecektir.
Yukaridaki tabloda yer alan standart degerlerden, i1sigin
az olmasi durumunda f/ 8'in altindaki degeri, 151gIn fazla
olmasi durumunda ise f/ 8'in Ustindeki degerlerin kulla-
nilmasi gerekir.

Diyafram, sadece pozlama siiresini degil, netlik derin-
ligini de etkiler. Bir objektifin elle ya da otomatik olarak
odaklandigi noktanin hem 6ntnde ve hem arkasinda ol-
dukca keskin netlige sahip bir bolge bulunur. Bu bdlgeye
“netlik derinligi” denir. Net alan derinliginde diyafram

acikhgr daraldikga, netlik derinligi artar. Net alan derinli-
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gi, cerceve icindeki herseyin net olmasini ya da olma-
masina neden olur. Diyafram agildik¢a (f sayilari kigul-
dukge) netlik derinligi azalir.

Ornek olarak; konu, hareketsiz veya ¢ok yavas hare-
ketli bir portre ¢ekimi olsun ve kisi, dikkati dagitan bir ar-
ka planin 6ninde duruyor olsun. Netleme ayari, tam ola-
rak konunun godziine gore yapilir ve genis bir diyafram
(belki f/ 2.8) kullanilirsa, arka plan hafifletilip, dikkati da-
gitmasi 6nlenebilir.

Net Alan Derinligi

".'_" g tU __,'15 _BD
3 : 3,580
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Objektif Uzerindeki Diyafram Degerlerine Gére
Alan Derinligi

Alan derinligi, fotografin 6n planindaki en net nokta
ile geri plandaki en net nokta arasindaki mesafedir. Alan
derinligi, baslangigta 6nemsiz gibi diistiniilse de fotograf
cekimi sirasinda sik sik varligini hissettiren bir kavram-
dir. Alan derinligi, bir lens sisteminin obje Uzerine odak-
lanirken net olarak goruntt olusturabildigi uzaklik dilimi-
dir. Sonugta, fotografta bu dilim iginde kalan nesneler net,
arkada veya 6nde olan nesneler ise bulanik goralur. Bir
diger deyisle, alan derinligi, objektifin netledigi yerin
ondnde ve arkasinda net olarak goriilen mesafedir ve fo-
tograf karesinde net gériilen alanin derinligini belirtir. Or-
negin; fotograf makinesine Ug¢ ayri uzaklikta bulunan ve
arka arkaya duran ¢ objenin sadece biri net digerleri flu
ise, bu fotografta alan derinligi “dar” demektir. Objelerin
gl de net ise, alan derinligi “genis” demektir. Istenilen
alan derinligi, diyafram ayari kullanilarak saglanabilir. Di-
yafram acik ise alan derinligi az, diyafram kisik ise alan
derinligi coktur. Az agik diyafram (f/ 16, f/ 22 vb.) deger-
leriyle gekilen fotografta net olan kisimlar daha goktur.
Genis aglli objektifler, dar agili objektiflere gére daha bi-
yuk alan derinligi mesafesine sahiptirler. 450 mm’lik bir
objektif kullanildiginda, diyafram 5.6’ya, metraj bilezigi 3
metreye ayarlandiginda, sadece 3 metre 6tedeki nesne-
ler net cikmayip 2,5 metre ile 3,8 metre arasindaki nes-
nelerin de net ¢iktiklari goralar.



Alan Derinligi Nasil Olusur?

Bir yakinsak mercek, kuramsal olarak sonsuz uzak-
likta bulunan bir nesnenin goérintisuni tam odak nokta-
sinda net olarak olusturur. Daha yakindaki nesnelerden
gtkan (1s1k) isinlar ise odak noktasinda degil mercege
daha yakin bir noktada net goérantu olusturur. Bu neden-
le fotograf makinesinde, degisik uzakliklarda bulunan
nesnelerden gelen isinlarin tam film Gzerinde odaklana-
bilmesi icin mercek, ileri-geri hareket ettirilir. Mercek ha-
reket ettiginde ise, bu kez daha gerideki ve ilerideki nes-
nelerin gorintiisiindeki netlik bozulur. iste net gériinti-
nin olusturulabildigi bu araliga “alan derinligi” (depth of
field — DOF) denir. Yeni tip otomatik fotograf makinele-
rinde, otomatik alan derinligi ayar “A-DEP” modu bigi-
minde yer almaktadir. Objektifteki alan derinligi 6n izle-
me diigmesine basilarak, o andaki durum gériilebilir. il-
gili digmeler kullanilarak, yaklagik alan derinligi tespit
edilip, gerek duyulursa otomatik ya da diyafram éncelikli
modla ayarlama yapilir.

Alan derinligini, kullanilan filmin boyutlari, mercek sis-
teminin odak uzakligi ve diyafram agikligi belirler. Filmin
boyutlari, kullanilan makinenin de teknik 6zelliklerini de-
gistirdigi icin alan derinligi Uzerinde etkilidir. Pratikte bu
degistirilemeyecegi icin alan derinligi icin kullaniimaz.
Bunun yerine, alan derinligi yaratiimak istendiginde, kul-
lanilan merceg@in odak uzakligini veya diyafram acikligi
degistirilir. Ornegin; mercegin odak uzakli§i yeterince
fazla olursa, ¢ok uzaktaki objelerin gevresinde bile dar
bir alan derinligi olusur.

Alan Derinligini Neden Kullanmaliyiz?

Alan derinligi etkisini kullanmak, fotografin estetik de-
gerini arttinir. Buna 6rnek “makro” gekimlerdir. Bu tur fo-
tograflarda kiiglik bir obje biydtilerek, ¢ok yakinda go-
runtdlenir. Ayrica, gevredeki nesnelerin géruntileri de bu
kapsamda belirgin olacagindan, objenin izleyici tarafin-
dan algilanma diizeyi azalabilir. Bu yizden, makro fo-
tograflarda, siklikla alan derinligi etkisi kullanilarak, gev-
redeki nesnelerin fotograf Gzerinde net olarak goérilmesi
engellenir. Bunun tersi olarak, manzara fotografi gekim-
lerinde alan derinligi arttinlarak her nesnenin fotograf
Uzerinde net olarak yer almasi saglanir. Bdylece kadraj
icindeki her nesne, 6rnedin; yakindaki bir aga¢ ya da
uzaktaki bir dag, fotograf Uzerinde net olarak goérundar.
Boyle bir fotograf, manzaranin guzelliginin izleyiciler ta-
rafindan daha kolay algilanmasini saglayacaktir.

Alan Derinligi Kontroll

Alan derinligi kontrollinii etkileyen etkenler; diyafram
acikhgi, netlik mesafesi ve objektifin odak uzakhgidir.
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Diyaframla Kontrol

Diyafram agikligi, objektiften gegen ve filme etki eden
Isik miktarinin ayarlamasiyla gergeklesir. Diyafram agik-
g1 kuguldikce alan derinligi artar. Diger bir deyisle, di-
yafram degeri blyldikge alan derinligi artar. Tersi du-
rumda ise objenin onundeki ve arkasindaki nesneler,
netsiz olarak filme yansir.
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Alan Derinligi Ornekleri

Netlik Mesafesiyle Kontrol

Objenin fotograf makinesine olan uzakliginin ayarlan-
masidir. Netligi yapilan obje, makineden ne kadar uzak-
sa, alan derinligi o kadar fazlalasir. Ne kadar yakinlasir-
sa da o kadar azalir.



Objektifin Odak Uzakhgiyla Kontrol

Alan derinligini kontrol etmek igin objektifin odak uzak-
hdindan da yararlanilir. Kisa odak uzakligina sahip ob-
jektifler kullanildiginda alan derinligi artar. Uzun odak
uzaklikh objektifler kullanildiginda ise alan derinligi aza-
hr.

Diyafram Segiminin Fotografa Gorsel Etkisi
Netlik Bakimindan Etkisi

Belirlenen diyafram degerinden etkilenen net alan
derinligi, fotografla veriimek istenen mesaji belirginlestir-
mede, vurgulamada ve aylklamada 6nemlidir.
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Yukaridaki iki fotograf baslangigta netlik agisindan
birbirine benzer gibi gériinse de dikkatli incelendidinde,
birinci fotografta 6nden arkaya dogru net alanin bozuldu-
gunu, ikinci fotografta ise 6n alanla birlikte arka planin
da net oldugu gorilir. Birinci fotografta alan derinligini
daraltmak amaciyla diyafram agikhigi blydtilerek (f/ 4),
ikinci fotografta ise her noktanin net olabilmesi igin di-
yafram acikligi kisilarak (f/ 16) ¢ekim yapilmistir.

Asagidaki fotograflarda ise, f/ 2.8 diyafram ve 1/250
enstantane degerleri ile f/ 4 diyafram ve 1/125 enstanta-
ne degerleri, 1sik gecirme orani bakimindan es degerde
ayarlardir. Birinci pozlamada net alan derinliginin az,
ikinci pozlamada daha fazla olmasina ragmen, her iki
pozlandirma sonucunda fotograftaki 1sik miktari ya da
parlakligin ayni oldugu gorulir. Oysa ikinci pozlandirma-
da diyafram f/ 4 yerine f/ 8 olarak ayarlansa, enstantane
sabit kaldigi icin fotograf dort kat daha koyu gikar. f/ 4
degeri, f/ 2.8 olarak ayarlanirsa, bu kez fotograf iki kat
daha acik gikar. ki fotografin biraktigi etki ve yarattig
duygu farkli olacaktir.

Isik Bakimindan Etkisi

Diyafram acikhdi gereginden fazla oldugunda fotog-
raf gok agik veya aydinlik ¢ikar. Kisik oldugunda ise ka-
ranlik ¢ikar. Alan derinligi icin sdylenenler, isik igin de
gecerlidir. Isik, fotografta hem gorinirligi saglar hem
de estetik bir anlatim araci olarak 6nemli yer tutar.

Asagidaki ¢ocuk fotograflarindan birincisinde diyaf-
ram gerektigi kadar agilarak amaca uygun ¢ekim yapil-
mistir. Digerinde ise diyafram gere@inden fazla kisildi-
gindan, istenen sonug elde edilememisgtir.



Farkli Diyafram Acikligi Ornekleri

Enstantane

Diyafram diizenegiyle miktari ayarlanmis olan isigin
belli duyarliktaki filmin diizlemini ne kadar sureyle etkile-
yecegini belirleyen obtiratér (6rtlict) perdesinin, farkh
degerlerden olusan agilip-kapanma hizidir.

Fotograf makinesinin karanlik bdlmesinin 06niinde,
objektif yuvasinin arkasinda bulunan bir perde ve onun
acilip-kapanmasini saglayan mekanizmaya da “obtura-
tor” denir.

Onemi

Belirlenen diyafram acgiklidindan gegip obtlrator per-
desinin 6nune kadar gelen isigin karanlik bélgedeki film
Uzerine disme slresini ayarlayan perdenin hizinin, 11k
miktarini ayarlama gorevi kadar énemli bir gorevi daha
vardir. Fotografi ¢ekilen objelerin hareketlilik durumlari-
nin fotografta belli olup olmamasini da belirler. Diger bir
deyisle, hareketli objelerin gekimlerinin hareketli mi veya
hareketsiz mi olacagini, segilen enstantane degeri belir-
ler. Fotograf, gergek hayattaki bir anin dondurulmus goé-
rintistdir. Dondurulan bu an, &6rticinun izin verdigi
Isiklandirma suresidir.
islevi

En basit yapisiyla obtiiratér, filmin veya dijital sens6-
rin tam onlne yerlestiriimis, iki perdeden olusur. Pozla-
manin baslangicinda ilk perde filmin Ustini agacak bi-
cimde harekete geger. Pozlamanin sonunda ikinci perde
harekete gegerek filmi orter. Pozlamadan sonra film,
makine iginde ilerletildiginde, her iki perde de ilk konum-
larina geri donerler.

Ortlicti perdeler, fotograf makinesinin ayarlanan ens-
tantanesinden badimsiz olarak daima ayni hizda hare-
ket ederler. Enstantane yani obtirator hizi terimi ise ger-
cekte birinci ve ikinci perdenin hareketleri arasindaki ge-
cikmeyi tanimlar. Hizli enstantanelerde henuz ilk perde
hareketinin sonuna ulagsmadan, ikinci perde harekete
geger ve film de bu iki perdenin olusturdugu hareketli bir
yarik icinden gegen 1s1da maruz kalarak pozlanir.

Ayrimli Ortiici
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Bu tir ortliciler, objektifin arka bolimiindeki objektif
tagtyicisinin yaninda bulunan merceklerin arasinda yer
alir. Genellikle 6 adet metal yapraktan olusur. Objektifin
arka kisminda uUzerinde degerlerin yazili oldugu halka
cevirilince, értiicunin yapraklari agilir ve verilen sire so-
nunda da kapanir. Hizlari genellikle 1 saniye ile 1/500
saniye arasindadir.

Perde Ortiicii

iki perde, filmin hemen 6niinde konumlanir. Deklan-
sore basildigi anda, belirlenen surede birbirini takip ede-
rek perdeler harekete geger, aralarindan gegen isik film
yuzeyine dustikten sonra kapanir. Bu turdeki bazi per-
deler, diyagonal ¢aligir.

Tkinei perde Birinci perde

-
Ortiicti perde vinii

Fotograf makinesinin arkasinda bulunan karanlik bol-
menin 6n kisminda konumlanir. Fotograf makinesinin
cektigi filmin blyikliginde, siyah bez veya metal plaka-
lardan olusur. Hizlari, genellikle 1 saniye ile 1/4000 sani-
ye arasindadir. Daha ¢ok 35 mmv’lik makinelerde kulla-
nilmaktadir.

Obtiratér perdesinin deneme veya bakimini yaparken
kesinlikle higbir sekilde dokunulmamalidir. Cok hassas
olup, cabuk arizalanir.

Obtirator Turlerinin Karsilagtiriimasi

Yaprak ortucinun ¢izimlerinden de anlasilabilecegi
gibi merkezden disari dogru acilan ve digsaridan merke-
ze dogru kapanan bir dizenek bigiminde ¢alismaktadir.
Bu tUr calismada, yapraklarin merkezden disari dogru
acllmasi sirasinda, filmin Gzerinde 15181 ilk gdren nokta
filmin merkezi, 151g1 en son goren nokta ise yine orta ki-
simdir. Bu durumda filmin her yani ayni oranda 11k gor-
memektedir. Kenarlara dogru 1sik alma orani iyice azal-
maktadir.

Buna karsin yaprak orticilerin iyi tarafi, cok sessiz
ve titresimsiz galismalaridir. Sessiz ¢alismanin zorunlu
alanlarda kullanilirlar. Perde o&rtlcllerde ise bez veya
metal plakalar asagidan yukariya, yukaridan asagiya,
sagdan sola veya soldan saga gibi ¢esitli yonlerde acilip
kapanirlar. Eger ortliciniin agilip kapanma yoni ile fo-
tografi gekilmekte olan nesnenin hareket yoni gakisirsa,
nesnenin goruntisinde uzama gibi bigim bozulmalari
olabilir. Ancak bu durum bilingli olarak kullanildiginda,
bu sekilde cekilen fotografin belirli bir estetik degeri ve



anlatimi olabilir. Perdeli sistemin kusuru ise ¢ok sesli ve
sarsintili calismasidir.

Enstantane Degerleri

Bu sureler, diyaframda oldugu gibi uluslararasi stan-
dart birimlerle ifade edilir. Obtiirator hizi, zamani veya
suresi olarak da bilinen, fotograf makinesindeki bu sayi-
lara genellikle “enstantane” denir. Bir saniyeden uzun
sureler “ sembollyle gdsterilirken, bir saniyeden kisa sU-
reler 1/ bigiminde gosterilir. Buradaki “1” rakami 1 saniye
demektir. Diger sayilar ise saniyenin kesirlerini ifade eder.

Teknoloji ilerledikge, fotograf makineleri Gzerindeki
ayarlanabilir enstantane degerleri de gelistiriimektedir. G-
nimizde piyasada 1/12000 enstantane hizinda makine-
ler bulunabilmektedir. Bu de@erler, su sekilde siralanir.
Eski tip mekanik makinelerde: T-B-1-2-4-8-15
—30-60-125-250 - 500 - 1000
Yeni tip otomatik makinelerde: B — 30" — 15" — 8" — 4" —
22-1"-2-4-8-15-30-60-125-500 - 1000 —
2000 - 4000 ...

Yeni model fotograf makinelerinde kademesiz ens-
tantane degerleri vardir ve bu degerler LCD ekranda go-
rulebilmektedir. Ayrica, belirtilen degerleri kullanarak elle
de enstantane ayari yapilabilir. Bir 6nceki sayi, bir son-
raki sayidan iki kat daha hizlidir ve daha fazla 1sik gegi-
rir. Ornegin; 1/60 enstantane, 1/250 enstantaneden 4
kat fazla 1s1k gegirir. 1/2 enstantane ise 2” enstantanede
4 kat daha az 1sik gegirir.

Enstantane degerleri icinde yer alan “T” ve “B” deger-
leri her makinede bulunmaz. “B” dederinde obtirator,
deklangor basili oldugu sirece agik kalir ve filmde poz-
lanma devam eder. Parmak deklansdrden cekildiginde
perde de kapanir ve pozlanma tamamlanir. “T” de@erin-
de ise deklansdre bir kez basilip birakilir ve ikinci kez
basilana dek obtiiratér agik kalir. ikinci kez basildiginda
pozlanma tamamlanir.

Enstantane ayari, hareketli ya da duragan konularin
net ve keskin detayli olarak mi, yoksa belli bir hareket iz-
lenimi verecek bicimde bulanik olarak mi kaydedilecegi-
ni belirler.

Obturator agikken fotograf makinesinin hareket etme-
si sonucunda olusabilecek istenmeyen titremelerden ka-
¢cinmak igin yeterince ylksek bir enstantane hizi kullanil-
mahdir. Aksi halde, netlikle karistirilan bir bulanikliga ne-
den olur. Eger makine bir taglyici ayak (li¢ ayak) Ustinde
ise, makinenin titreme tehlikesi olmadigindan, saniyeler
suren uzun enstantaneler kullanilabilir. Buna karsin ma-
kine elde tutuluyorsa, genel kural, hi¢c degilse objektifin
odak uzakligina denk bir enstantane segilmelidir. Bu ku-
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ralin sebeplerinden biri, objektifin boyu uzadikga daha
agirlasmasi, digeri ise makinenin en kiguk hareketinde
bile objektifin ug noktasinda olusan kaymanin ¢ok fazla
olmasidir.

Odak uzakhg Enstantane hizi
e 50 mm'lik objektificin e 1/60 sn. ya da tistii
* 90-135 mm'de e 1/125 ya da tstil
e 250 mm'de e 1/250 ya da tisti

Genel ilke olarak, bir objektifin elde sehpasiz/tasiyici
ayaksiz olarak kullanilacak en dusuk enstantane hizi, o
makineye takili objektifin odak uzakiigi kadardir. Orne-
gin; 135 mm’lik objektif elde kullanilirken enstantane de-
gerinin 1/135 olmasi gerekir. Bu deger enstantane gar-
kinda yer almadigi igin en yakin deger olan 1/125 veya
1/250 ile gekim yapilmahdir.

Gece Cekimi
Enstantane (Ortlicti) Ayarlari

Mekanik makineyle calisirken, amaca uygun bir ¢e-
kim hizi belirlenir. Bu hizin simgesi olan sayi, obtlrator
gOstergesinin karsisina getirilir. Makine kurulur. Deklan-
sore basildiginda o6rtiicl, ayarlanan sure kadar acgik kalr
ve sonra kapanir.

Elektronik makinelerde ise bu ayarlama, makinelere
gore farklilik gosteren elektronik mendler yardimiyla ya-
pilir.

Enstantane-Diyafram iligkisi

Pozlandirmayi belirleyen etkenler; filmin isiga olan
duyarhhgi ya da hizi (ASA/ISO), obtiratériin agik kalma
slresi (enstantane) ve diyafram agikligidir. Dogru poz-
landirmanin saglanabilmesi, 6zellikle fotograf¢iliga yeni
baslayanlar icin biraz zordur. Giinimizde kullanilan yari
ya da tam otomatik pozlandirma programli fotograf ma-
kineleri, diyafram ve enstantane ayarlarini otomatik ola-
rak yaparlar ve genellikle de iyi sonug verirler. Ancak po-
zometrelerin yaniimasi, net alan derinligi ve konu nesne-
nin hizinin gergege yakin dogrulukta saptanamamasi gi-
bi nedenlerle, etkin bir gérintu elde edebilmek icin elle
(manuel olarak) poz ayari yapilabilen, diyafram ve ens-
tantane oncelikli pozlandirma programi olan bir makine
tercih edilmelidir.

Divafram Enstantane Esdegerlik Cizelgesi

1.8 4 5.6 2 11 16 22
1/500 | 1/250 | 1/125 1/60 1/30 1/15 1/8

f: ]
Enstantane, 1/1000

Bu cizelgede yer alan situnlardaki de@erler birbirin-
den farkl olsa da esdegerlik ilkesine gore bu degerlerle



cekilen tim fotograflar ayni tonda ¢ikar. Cinki diyafram
acikhgr kugulurken, enstantane hizi azalarak birbirlerini
dengelemektedir. Oysa, biri sabit tutulup, digeri durak at-
latarak ayarlanirsa, iki fotograf arasinda ton farki olusur.

Yukaridaki cizelgede disik enstantane ve diyafram
degerleri (f/ 22 - 1/1000) segilirse, alan derinligi fazla
olan bir gériintl elde edilir. Ama 1/8 degerinin kullanildi-
g1 makineyi oynatmadan tutmak gerekir. Bu durumda el-
le yapilacak gekimlerde disuk enstantane hizi, goruntiu-
nin bozulmasina neden olur. Yine yukaridaki tabloya go-
re, f/ 2 - 1/1000 degeriyle yapilacak gekimde, diyafram
acikhgr en biylk degerde olmasina karsin 1/1000’lik
poz suresi, film dizlemine diisecek 1sik miktarinin yeterli
olmadigi bir durumu yaratacak ve konumuzun géruntisu
fotografta belli belirsiz gikacaktir.

¥i nell g%
Farkli Degerlerle Yapilan Cekim Ornekleri
Yukaridaki fotograflardan birincisinde f/ 2 — 1/1000,
ikincisinde f/ 22 — 1/8 degerleri kullaniimigtir. Birinci fo-
tografta alan derinligi az, ikinci fotografta ise alan derinli-
gi goktur.

Birinci fotograf f/ 4 — 1/250, ikinci fotograf f/ 16 — 1/15
degerleriyle gekilmistir. Esdegerlik ilkesine gore iki fotogd-
rafta da parlaklik farki bulunmamaktadir. Ancak, birinci
fotografta hareket donmus, net alan az, ikinci fotografta
ise net alan fazla ve hareket izlenimi olugsmustur.

Dogru poz degerini makine yerine, olanaklar elverdi-
gince fotografgi hesaplamalidir. Cinkid higbir makine,
cekilecek fotografin amacina ve duygusuna uygun poz
degerlerini, fotografgidan daha iyi bilemez. Cekilen fo-
tografin en 6nemli bélimu, gorilmesi istenenden daha
aclk goriniyorsa fazla pozlandirilmis, daha koyu goru-
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niyorsa az pozlandiriimig demektir. Ornek olarak; konu-
nun omuz ve bas dizeyi (portre) gekimi oldugunu ve dik-
kati dagitan bir arka planin éninde durdugunu dustine-
lim. Netleme ayarini tam olarak konunun goéziine gore
yapar ve genis bir diyafram kullanilirsa (belki f/ 2.8), arka
plan hafifletilip dikkati dagitmasi 6nlenebilir. Pozlandir-
may1 dengelemek icin hizli bir enstantane gerekecektir.
Batin bu ayarlarin dogru yapilabilmesi igin makinenin
poz Ol¢cim sistemi tam olarak taninmali ve yerinde kulla-
nilmahdir.

Fotograf Makinesindeki Pozometrelerin Olglim
Yéntemleri

Yeni tip fotograf makinelerinin biinyesindeki TTL o&I-
¢um sistemine gore 6lgim yapan pozometreler, degdisik
Olcim ydntemlerine sahiptirler. Bu 6zellik fotografciya,
konuya gore 6lcim yontemlerinden birini segme sansini
verir. Fotograf makinelerinin binyesinde genellikle 4 tir
Olgim yontemi vardir.

Genel Olgiim Yéntemi

En temel 6lguim sistemidir. Kadraj igerisine giren her
O6ge, pozometreyi etkiler. Ortalama konularda ¢ok hata
yapmaz ama kadrajin iginde siyah ya da beyaz agirligi
fazla ise hata yapabilirler. Ortalama griye sahip konular
icin kullaniimasinda yarar vardir.

Ortalama Isik Olgiim Yéntemi

Bu yontemde isik dlgiimi, fotograf kadrajinin tamami
okunarak aritmetik ortalamasinin alinmasi bigiminde ya-
pilir. Isigin her bdlgede esit dagiimadidi durumlarda ya-
niltici sonuglar verdigi icin dikkatli kullanmak gerekir.

Merkez Agirlikh Olglim Yéntemi

Fotograf¢ilarin gogunlukla konularini vizériin orta kis-
mina yerlestirmeleri, fotograf makinesi yapimcilarini, mer-
kezden Olcim yapan pozometreler Uretmeye ydneltmis-
tir. Ornegin; bu tip pozometreyle yapilan élgimin %70’i
merkezden, %30’u ise gorintinin diger kisimlarindan
okunur. Ancak, tam orta noktaya parlak gokyluzl, agik
ya da koyu bir fon rastlarsa, bazi yanilgilara disulir. Bu
yéntem daha ¢ok portre ¢gekimleri igin uygundur.

Nokta Olglim (Spotmetre) Yéntemi

Spotmetreler gorintiinin kiglk bir yizeyinden yansi-
yan 15131 dlgerler. Olgimii yapilan alan, genellikle vizo-
rin goruntl penceresi Uzerinde bir daire veya dikddrtgen
olarak belirlenir. Bu 6lgim alani bazi fotograf makinele-
rinde tim goriintiinin %5’ini, bazilarinda %15’ini kapsar.
Spotmetreler, kiiglik bir ylizeyi 6lgmeleri nedeniyle diger
pozometre turlerinden ¢ok daha dikkatli bir bigimde ko-
nuya yoneltilmelidir.

Hareketin Dondurulmasi

Fotograf makinesiyle hareketin dondurulmasi igin
bagvurulan iki yontem vardir. Bunlardan biri, ani ve yogun
Isik veren flas kullanimi, digeri ise hizli bir enstantane
kullanimidir. Hareketi dondurmak veya dondurmamak
icin gerekli enstantane degerini makine hesaplayamadi-
gindan, fotografgi deger segimini, bilgisi ve deneyimi
oraninda enstantane dncelikli veya manuel olarak kendi-
si segcmelidir.



Cok sik olmasa da, uzman fotografcilar bile gok isikh
bdlgelerde cekim yaparken énlem olarak makinelerini
enstantane oncelikli konuma (S veya TV) ayarlarlar. Do-
layisiyla, hareketli konularin fotografini gekerken, 1s1gin
yeterli olmadidi de@erlendirilse bile deneyim kazanana
kadar, enstantane dncelikli konumu kullanma aligkanligi
edinilmelidir. Elle (manuel) ayar yapmadan 6nce bu ko-
numun verdigi degerleri referans alarak ayarlama yapil-
malidir. Bu uygulamada objektifin odak uzakhgi baz al-
nir. Ornek olarak; 50 mm odak uzakh@ina sahip bir ob-
jektif kullaniliyorsa, 60 enstantaneden asagdi diismemek
gerekir. 200 mm odak uzakligina sahip bir objektif kulla-
niliyorsa, enstantane en az 1/250 olmalidir. Aksi taktirde
flu fotograflar elde edilir.

Hareketli objelerin fotografini gekerken kullanilacak
enstantaneyi dogru saptayabilmek objenin hizina, yonu-
ne, buyukligine ve makineye uzakligina gore degisir.
Hareket Yoni

Hareketi dondurmak igin gerekli enstantane, konunun
makineye gore hareket yonine de baghdir. Ornegin; ma-
kinenin tam Ustine dogru gelen ya da makineden uzak-
lasan hizli bir otomobilin hareketi, objektif goriis alanina
paralel olarak yapilan bir harekete goére, gerekenden ¢ok
daha yavas bir enstantane degeriyle dondurulabilir.

Hareketin Hizi

Hareketi dondurmada birinci etken nesnenin hizidir.
Verilecek enstantane degerinin, nesnenin hizina uygun
olmasi gerekir. Nesnelerin hizi godu zaman kesin olarak
belirlenemeyecegi igin tahmin yapilir, mesafe ve agiya
bagli olarak verebilecek diyafram degeri g6zéniinde bu-
lundurularak, verilebilecek en ylksek enstantaneye gore
ayarlama yapllir.

Hareketin Mesafesi

Nesneler uzaklastik¢a, hizlar dusuk olarak algilanir.
Ornegin; gok hizl gittigini bildigimiz halde bir ugaga gok-
yuzinde bakarken hizini dusuk algilarniz. Bir nesnenin
hareketini yakalamak igin, nesne, fotograf makinesine
ne kadar yakinsa, o kadar yuksek bir enstantaneye
ayarlanmalidir.

Hareketli Cekim Ayar Icin Enstantane Hiz Cizelgesi
Cismin 0 degece 45 derece 90 derece
Saatteki Hiz1 | Uzakhk (metre
(saat/km) : } i ’ i
0.5m 1/1600 1/3200 1/6400
1 m 800 1600 3200
2 m 400 800 1600
4m 200 400 200
10 km fm 100 200 400
16 m 50 100 200
3Zm 30 50 100
64 m 10 23 30
128 m 8 10 25
256 m 4 8 10

Not: Once nesnenin kilometre cinsinden tahmini hizi
belirlenir. Bu degerin sagina bir sifir konur. Elde edilen
bu deger, 8 metre uzaklik icin obtiratér hizi (enstantane
degeri) demektir. Uzakhk 8 metreden iki kat yakinsa,
enstantane degeri iki kat arttinimalidir. Nesnenin uzakli-
g1 8 metreden uzaksa, enstantane degeri iki kat azaltil-
malhdir.
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Panning (Cevrinme) Yapma

Enstantaneyi, yaratici bir bicimde kullanmanin baska
bir yolu da, “pan yapma” denilen, obtiratér agikken fo-
tograf makinesini hareket ettirmektir. Bunu yapmak igin,
1/30 veya 1/60 saniyelik bir enstantane segilir ve pozlan-
dirma yaparken, konuyu, makineye goére ayni konumda
tutmaya calisarak konunun hareketi makineyle izlenir.
Hareket eden konu net goriinecek, ama butin hareket-
siz nesneler (arka plan gibi) bulanik olacaktir. Fotografi
cekilen hareketli bir konuyu yorumlamak igin, enstantane
kullanabilir. Ornegin; kosan bir insani gekerken, bitiin
ayrintilariyla “dondurulmus” bir gortnti igin 1/250 hatta
1/500 saniyelik bir enstantane kullanilirsa, gekim sirasin-
da kosan insan figuri, objektif goriis alaninin bir ucun-
dan diger ucuna dogru c¢ok hafif olarak hareket etmis
olacaktir. Sonugta, kosucu yine kesinlikle taninabilir ama
bu kez gbruntlu biraz bulaniktir ki, bu da hareket ve can-
hlik hissi yaratir.

Hareketli Cekim

Her zaman, enstantane ile diyafram acikligi birlikte
dikkate alinmaldir. Ayni érnegi kullanarak; 1/500 sani-
yede dogru poz igin pozometre f/ 4 verdiyse, 1/60 sani-
yede f/ 11 kullanmak gerekecektir. Bu durumda netlik
derinligi 6nemli dl¢iide artacak, belki de dikkati dagitan
arka plan da netlesecektir.

Manuel Pozlandirmalar

Havai fisekler gibi bir konu igin enstantaneyi B'ye
ayarlayarak, fotograf makinesi bir li¢ ayak Uzerine yer-
lestirilir. Parmak deklansérden cekilene kadar uzun bir
poz slresince enstantane perdesi acik kalacaktir. Bu sU-
re igcinde filme yansiyan goérintiler, duraganlik ve hare-
ketlilikleri oraninda sarsilmadan pozlanacaktir. Bazen de
soyut goruntuler olusturmak icin makine, kontrollu olarak
biraz titretilerek ilging ¢izgiler, dokular, kaymalar elde
edilebilir.




Makine Ayarlari
Oncelikli Cekim Modu Ayari

Fotograf cekerken, diyafram secimi (ve dolayisiyla
netlik derinligi secimi), fotografgiya, vurgulayacagi yeri
segcme sansi verir.

Poz 6lciminin yapilabilmesi i¢in makinenin deklan-
soriine hafifce basmak yeterlidir. Bu esnada pozometre
devreye girer. Poz 6lgiimi yapilirken ya diyaframi ya da
enstantaneyi segerek, diger degerin tespitini makineye
birakmak daha mantiklidir. Oncelikle gekimin ne amagla
yapilacag! tespit edilerek makine, diyafram ya da ens-
tantane 6nceligine alinir.

Ornek olarak; eger manzara gekimi yapiliyorsa ve
manzaradaki her noktanin net olmasini isteniyorsa, ma-
kine diyafram 6nceligine alinip f/ 16 veya f/ 22 gibi kisik
bir diyafram degeri secilmelidir. Segilen diyafram degeri-
ne orantili enstantane degerini tespit etme isi makineye
birakilabilir. Buradaki ¢ok 6nemli bir nokta, makinenin
bdyle bir durumda hangi enstantane degerini 6nerdigidir.
Eger verdigi hiz degeri, konudaki hareketleri dondura-
mayacaksa veya ¢ok yavas kalarak elde ¢ekime imkan
vermeyecekse ya makineyi bir U¢ ayaka baglayarak du-
suk enstantanede ¢ekim yapmali (hareketi dondurmak-
tan vazgecerek) ya da hem hizi hem de alan derinligini
dengelemek igin ortalama bir degerle elde ¢ekim yapila-
bilir. EGer hareket 6nceligi yoksa, diyafram 6ncelikli ce-
kim yapiimalidir. Ornegin; 1/15'e f/ 22 diyafram vermisse
ve bir G¢ ayak yoksa, yeni deger 1/30’a f/ 16 diyafram
olur ve iki ¢cekim arasinda isiklik deg@eri agisindan fark
olmaz. Sadece f/ 22 diyaframlik ¢gekimde f/ 16 diyafram-
lik cekime gore daha fazla alan derinligi olacaktir.

Diyafram Oncelik igin yukarida verilen érnege tam zit
bir 6rnekle, bir portre gekiminde alan derinligi istenmeye-
bilir. Bu durumda yine fotograf makinesi diyafram 6nceli-
gine alinarak f/ 4 ya da f/ 2.8 gibi bir deg@er tespit edilir ve
enstantane degerinin tespiti fotograf makinesine biraki-
labilir.

Flas

Fotograf ¢ekilen ortamlardaki dogal ve yapay i1s1din
yeterli olmadigi, ters 1s1gin bulundugu, kontrasthgin fazla
oldugu durumlarda veya gorintiye 6zel efekt vermek
amaciyla flas kullanmak gerekir. Fotografgilar tarafindan
genellikle tercih edilmeyen flas 15131, belirtilen durumlar-
da zorunlu olarak kullanilir. Yeni model fotograf makine-
lerinin hemen hepsinde bulunan dahili flag, 1s1§1n gok az
veya mesafenin ¢ok uzun oldugu durumlarda yetersiz
kalmaktadir. Bu yilzden harici flag istege bagli olarak
kullanilir. Isik az oldugunda yavag enstantane ve genis
diyafram gerekiyorsa, makine flasi, otomatik olarak dev-
reye girip konunun aydinlanmasini saglar.

Flagsiz ve Flagh Cekim Ornegi
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Dahili flag otomatik modda, portre, makro (yakin) ve
gece moduna getirildiginde kendiliginden devreye girer.
Program modunda enstantane oncelikli, diyafram 6nce-
likli ve elle (manuel) modda dahili flag kullanilip kullanil-
mamasina fotograf¢i karar vermelidir.

Harici flaglarin ayari daha zor olmasina ragmen dahili
flaglara gore daha guglu ve daha kullanighdir. Flaslarin
IStk 6lcimuU ¢oklu odaklanma 6zelligine sahip makinenin
netleme noktalariyla baglantilidir. Genellikle dogru ay-
dinlatmayi saglarlar.

Program modunda flagla ¢ekim yapmak daha kolay-
dir, ancak flas, senkronizasyon hizina (1/60 gibi) sabit-
lendigi icin goruntinin koyu ¢ikmasina sebep olabilir.
Diyaframi agmak, arka plani aydinlatmak igin her zaman
yeterli olmayabilir. Bunun i¢in program modu yerine elle
(manuel) ya da diyafram 6ncelikli mod kullanilarak daha
iyi bir sonu¢ saglanabilir.

Netleme

Konunun fotograf makinesine olan uzakligi degistik-
¢e, objektifin odak uzakliginda yapilacak kiigik degisik-
likler, gérantiinin film dizleminde net veya bulanik bi-
gimde olugsmasina neden olur. Objektif lizerinde bulunan
bir ayar halkasinin otomatik olarak makine tarafindan
veya elle kullanici tarafindan déndirilimesiyle yapilan is-
leme “netlik ayar1” veya “metraj ayar1” denir.

Onemi

Objektif ile bir nesnenin odaklamasi yapilip net bir
goéruntl elde edildikten sonra, odaklama yapilan nesne
objektife yaklastirihp veya uzaklastinidiginda, bulunan
bu netligin kayboldugu kolayca gorilebilir. Bunun nede-
ni, nesnenin yaklasip uzaklagmasiyla, gorintinin her
seferinde bir baska dizlemde olusmasidir. Bir nesneye
yapilan netleme, nesnenin makineye yakinlagmasi veya
uzaklasmasiyla bozulmaktadir. Béylece elde edilen kes-
kin netlik bozulup, ya kiriimig goruntuler haline dénus-
mekte ya da dairesel bir leke gérinimi almaktadir. Bu
ylzden bitin makinelerde, ister otomatik ister elle (ma-
nuel) olsun kesinlikle netlik ayari bulunmalidir.



Kenu mesafesi
Odak
diizlemi

e

Yakin konu f&:-km degil

Odalk

diizlerni

“'-———C!- e R R
Yakin konu fokus

Odak

dizlerni

Ol : : _--. : .{
___ Objekiif odak
diizleminden one
hareker eder

Odak (Focus) ve Konu Mesafesi

Isik, konudan paralel iginlar olarak gelir ve film dizle-
minde odaklanir (focus olur) Objektif film dizlemine ya-
kin olunca, filmin arkasina odaklanir, bu durumda objek-
tif, konu mesafesine yaklastiriimalidir. Objektifin ayarla-
nabilir odaklama (focus) kontrolli olmasi, goérintinin
netliginin ayarlanabilmesini saglar.

Butlinleme Dairesi

Eger cesit karelemelerdeki gérintt odaklanmis degil-
se, ortadaki daire iginde ikiye ayrilir. Odaklanmasi duru-
munda, tek ve batin bir gérinta verir. Isik, odaklanma-
missa, Gift gorintl yizeyi belirir. Bu durum tek gorinti
haline geldiginde gorintd, film (izerinde odaklanmig de-

mektir.
& (A
I| &
o o Il
195 b 4 |
= p . /
7 ¢ /|
L\_ 5 e |||III //z /.
e \‘\;___/ 4
N —— s
Mikroprizma
‘;‘;»<¢ T | exa
e / \

Dairenin etrafinda beliren “gértintu ayirici” grup, mik-
roprizmada gézikmektedir. Odaklanmamis i1sik parlayan
ve ayrilan isinlar bigiminde gordlir. Odaklanma, tam ola-
rak saglandiginda, sagdaki sekilde goruldagu gibi gérun-
tU tek basina ve butln olarak belirir.

Fotograf Makinesinin Elde Tutulmasi

Fotograf ¢ekiminde oncelikli amag, net gorintilerin
elde edilmesidir. Bunu saglamanin yolu da odaklamanin
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dogru yapilmasi ve sehpaltasiyici ayak kullanmadan ya-
pilacak ¢cekimlerde makinenin dogru tutulmasidir.

Net gorintl elde etmeyi engelleyen veya tehlikeye
sokan en 6nemli husus, makinenin ¢ekim aninda sallan-
masi ya da titretilmesidir. Teleobjektif veya makro objek-
tiflerle yapilan gekimlerde bu tehlike, daha fazla artar.
Cunkl bu objektifler, en kiglk titresimleri bile buyuk
oranda algilar ve géruntide giderilmesi olanaksiz netlik
sorunlari yaratirlar.

Normal odakli (makro veya teleobjektif olmayan) bir
objektifle yapilan ¢cekimde, genel olarak 1/60 saniye ve
daha yukari enstantanelerdeki ¢ekimler, elle yapilabilir.
Buna karsin, daha dusiuk degerlerle yapilan gekimlerde
mutlaka sehpa veya tasiyici ayak kullaniimasi oOnerilir.
Bu tur bir destegin bulunmadidi bir ortamda dusuk de-
gerlerle gcekim yapmak zorunlu hale geldiginde, dncelikle
makine duz bir zemine konulmali, bunun da yapilamadi-
g1 durumda fotograf geken kisi, bir duvara, agaca, direge
veya buna benzer bir yere, destek alacak bigimde yas-
lanmali ve gekimi boyle yapmaldir.

Bu sorunlarin yasanmadigi ¢cekimler yapmak istendi-
ginde ise, goruntl kalitesinden biraz 6din vermek kosu-
luyla yiksek ISO filmler ve bunun gerektirdigi yiksek
enstantane deg@erlerinin kullaniimasi 6nerilir.

Elde yapilan c¢ekimlerde asagidaki uyarilara 6zen
gosterilmelidir:

- Makinenin agirlhidi sol ele verilmeli, sol elin bas ve
isaret parmaklariyla objektif kavranmahdir.

- 8ag elin bas parmagi kurma kolunu, isaret parma-
J1 ise deklansdri kontrol etmelidir.

- Sol kol, dirsek kismindan géguse yapistiriimahdir.

- Cekimden hemen 6nce soluk alinmal ve tam ge-
kim aninda soluk tutulmalidir.

Netleme Yontemleri ve Netligin Ayarlanmasi

Goriunta netligi vizorden izlenerek yapilir. Makine ile
fotografi gekilecek konu ne kadar yakin olursa, objektif
ile film dizlemi arasindaki mesafe de o kadar uzamis
olur, bunun tersi durumunda ise mesafe kisalir. S6z geli-
mi, fotografi gekilecek konunun objektife yakin oldugu
durumda, objektifin Uzerindeki ayar halkasi dondurilerek
objektif ileri dogru uzatilir, bir bagka deyisle film dizlemi
ile objektif arasindaki mesafe arttirilarak netligin olusma-
sI saglanir.

Fotograf literatliriinde net olmayan (bulanik) gorinti-
lere “flu” denir. Bir fotografa blyltecgle bakildiginda, go-
runtlyu olusturan bitin noktalar net olmasina karsin, bu
noktalar yaygin halkalar bigiminde ise, goruntu yine de
bulanik (flu) olarak kabul edilir. En saglikh netlik ayari,
tek objektifli refleks makinelerin vizorleri ile stiidyo maki-



nelerinin buzlu camlari Gzerinde yapilir. Vizorler aracih-
giyla gercgeklestirilen netlesme olgusu, temel olarak iki
grup altinda toplanabilir:

- Basit optik vizoérlerle

= Basit vizorlerle (tahmini metre ayari veya sim-
gelerle)

=  Telemetreli vizérle
- Refleks vizorlerle
= Basit refleks vizérle (M — manuel)
» Otomatik netlemeyle (AF — auto-focus)

Basit Refleks Vizor (M) Makinelerde netlik Ayari

Objektifte olugan goriuntiiniin, prizmatik aynalar ara-
cihgiyla vizére dogrudan gelmesinden o6turd “refleks vi-
z6r” adini alan bu diuzenekte, ¢ekim aninda vizérde goé-
rilen gorintd, higbir degisiklige ugramadan film dizlemi-
ne ulasir ve bdylece gorulen ile ¢ekilen arasinda higbir
fark olusmaz. Ayrica, edik ayna ile prizmatik aynalar ara-
sindaki buzlu camda (frensel lens) bulunan ve farkl kul-
lanimlar igin tasarlanmis olan gesitli sekiller (mikroprizma)
de fotografciya yardimci olur. Bu uygulamalar, gekilecek
konunun veya modelin netlik ayarinin yapilmasini daha
da kolaylastinir. Odaklama, objektifin en oniindeki met-
rajlama (mesafe) ayar halkasinin saga-sola dogru gevril-
mesiyle yapllir.

Refleks Vizorli Makinelerde Netlik Ayari

Refleks vizorlu fotograf makinelerinde bakag (vizor)
araciliglyla odaklama yapilip gérintl en keskin duruma
getirildiginde, objektifin metrajlama halkasinda bulunan
mesafe gostergesinde bu uzaklik, metre ve feet cinsin-
den gosterilir. Elde edilen bu sayisal bilgi, gercek mesa-
feyi dogru olarak gostermelidir. Yani, dlgllerek 3 metre
uzakta oldugu belirlenen bir nesnenin vizor ile netlik aya-
ri yapilip en net konuma getirildiginde, metrajlama hal-
kasi Uzerindeki gdstergenin de tam olarak 3 metre uzak-
hgi vermesi gerekir. Yeni tip refleks makinelerin hemen
hemen hepsinde bulunan elle (manuel) ayar fonksiyonu-
nun yaninda, otomatik netleme (AF — auto focus) fonksi-
yonu da bulunmaktadir.

Vizérden Netlik Ayari
Otomatik Netleme (AF — auto focus)

Bu netleme sistemi, tasarimi timuyle elektronik olan
fotograf makinelerinde bulunur. Netlik ayari, gekilecek
goruntd, vizérin ortasindaki mikroprizmada en belirgin
(keskin) oluncaya dek, objektifin otomatik hareketleriyle
yapilmakta ve en net konuma gelince objektif kendiligin-
den durmaktadir.
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Yeni model fotograf makinelerinin hemen hepsinde
coklu netlik segimi ayari bulunur. Sayisi (3, 5, 7 gibi) ma-
kineden makineye degisen siyah c¢izgili kliglk karelerden
biri, netlestiriimek istenen noktaya denk getirilerek segcil-
diginde, netlik ayari otomatik olarak o bdlgeye yapillir.
Eger bu netlik karelerinden biri secilmezse, tim kareler
otomatik olarak devreye girer ve genellikle 6ne yakin
bdlgede netlik yapilr.

Gelismis teknolojinin Grini olan fotograf makinelerin-
de, birden ¢ok netleme programi vardir. Bu programlari
tanimak ve yerinde/dogru segim yapmak, otomatik ayar-
da caligirken dogru netleme yapmaya da olanak verir.
Bu fonksiyonlar, makineler Uzerinde One Shot AF, Al
Servo AF, Al Focus AF kisaltmalariyla gosterilir.

Tek Cekimlik (One Shot) AF

Sabit ve yavas hareket eden objelerin fotograflanma-
sina uygun bir programdir. Deklansére yarim basildigin-
da objektif, aktif netleme noktasi ile belirlenen objeye
odaklanir. Deklangbre yarim basildidi surece netleme
sabit kalir. Objektif obje tzerindeki netleme islemini ba-
saramazsa, Tek Cekimlik AF, deklansori harekete ge-
cirmez.

Al Servo AF

Hizli hareket eden objelerin fotograflarini gekmek igin
en uygun programdir. Deklangbre yarim basildiginda,
objektif obje Uzerine odaklanir, ancak sabitlenmez. Bu-
nun yerine objektif, objeyi izlemeyi sirdarir ve fotograf
makinesi ile objenin arasindaki mesafe degistikge netle-
me noktasini da degistirir. Obje net olmasa bile deklan-
sore istenildigi zaman basilabilir.

Al Focus AF

Bu program esas olarak tek gekimlik programdir, an-
cak fotograf makinesi hizli hareket eden bir obje algilar-
sa, otomatik olarak Al Servo AF programina geger. Bazi
fotograf makinelerinde Al Servo AF programina, yalniz-
ca Al Focus AF yoluyla gecilebilmektedir.

Fotograf makinesi bir objeye gevrildiginde, gorintd,
biyuk bir olasilikla netleme diginda kalacaktir (net olma-
yacaktir). Fotograf makinesindeki sensorler bitiin goriin-
tinun kontrastini dlger ve objektifin netligini de degistirir-
ler. Kontrast daha sonra yeniden ol¢ilir. Gortntideki bir
obje, en fazla kontrasti gosterir. Fotograf makinesi de bu
sekilde, objektifin hangi yone odaklanmasi gerektigine
hizla karar verir ve en yiksek kontrast degerinin okun-
dugu objeye odaklanir. Butln bunlar saniyeden daha ki-
sa bir zamanda olur.

Fotografi gekilecek obje sabit ise, Tek Cekimlik AF
ideal bir netleme programidir. Deklansére yarim basildi-
ginda netleme kilitlenir (sabitlenir). Obje netlenmemisse
deklansdr harekete gegcmez.

Deklangér butonuna basilmasi ile deklangérin hare-
kete gecmesi arasinda saniyeden daha kisa bir gecikme
vardir. Hizli hareket eden bir obje, bu strede énemli me-
safede ilerleyebilir. Bazi fotograf makinesi modelleri, AF
verilerini kullanarak objenin, deklansér gecikmesi sira-
sinda ne kadar mesafeye ilerleyebilecegini tahmin eder
ve netlemeyi bu gecikmeyi giderecek bicimde ayarlar.



Tahmini netleme, Al Servo AF programinda otomatik
olarak galisir, makineyi bu program igin ayarlamak ge-
rekmez.

Bu sistemde netlenecek noktanin uzakhdi, yani odak-
lama iglemi, G¢ degisik teknigin kullanimiyla belirlenir.
Bunlar; kontrasti karsilastirma, kizil 6tesi (infrared, IR)
Isinlarla tarama ve ses dalgalariyla (ultrasonic) Olgim
teknikleridir.

Kontrasti Kargilastirma

Basit anlamda bu teknigin isleyisi, telemetrenin galig-
ma ilkesine benzer. Bu teknikte netlik ayarinin dogru ya-
pilabilmesinin 6n kosulu, gortntideki en dnemli boélgenin
yeteri kadar aydinlik olmasi gerekliligidir. Gorlinti hem
sabit hem de hareketli aynalardan yansiyarak, 1siga du-
yarli hicrelere es zamanl olarak gelmekte, burada ay-
dinhk ve karanlik bdlgeler birbiriyle karsilastiriimakta ve
bu bolgelerin kontrasti ayni duruma geldiginde de objek-
tifin hareketi otomatik olarak durmaktadir. Bu sistemin
en buyuk dezavantaji, kontrasti disuk gorinimlerde ha-
tali sonug vermesidir. Bir baska olumsuzluk ise, 6lgimun
gerceklestirildigi anda makinede ¢ok hafif de olsa bir sal-
lanma, sarsinti gibi durumlarin olugsmasiyla, netligi yapi-
lacak nesnenin goruntisl, duyarh nokta Gzerinden kay-
makta, bu da élgimun yanhs yapilmasina neden olmak-
tadir.

Kizil Otesi (IR) Isinlarla Tarama

Bu sistemde kizil 6tesi (infrared) isinlar, bir hiicreden,
fotografi ¢ekilecek olan konuya goénderilmekte ve konuya
gidip oradan yansiyarak geri gelen isinlar, bagka bir
hiicre tarafindan algilanarak, bir detektore iletiimektedir.

Deklanstre hafifce basmak, sistemin calismasini
baslatir ve detektérden en guglu sinyal alindiginda ob-
jektif, hareketini otomatik olarak durdurur. Hem giin 1gI-
ginda hem de flas gerektiren karanhk ortamlardaki ce-
kimlerde iyi sonug veren bu teknik, cam, durgun su yu-
zeyi gibi yansima yapan yuzeylerin bulundugu ortamlar-
daki cekimlerde ise gogunlukla hatali sonuglar vermekte-
dir.

Konudan yansiyan ve nakledici diyotlar Gzerine gelen
Isinlar, alici Uzerine yansitilir ve IR sinyallerin en giglu
oldugu noktada netleme yapilir. Bu sirada sensoru tetik-
leyen mekanizma da durur.

Ses Dalgalariyla Olgiim

Bu dlgim tekniginde, insan kulagiyla duyulmayan
ses dalgalari (ultra sound) konuya goénderilir. Konudan
yansiyan sinyallerin ne kadar sure sonra geri dondugu,
bir devre tarafindan 6lgulerek, aradaki mesafe buna goé-
re belirlenmektedir. Belirlenen bu uzaklik, bir komut hali-
ne donUsturilip objektifi ok hizli hareket ettiren bir mo-
tora gonderilir ve odaklama bu yolla yapilir. Bu teknigin
olumsuz yoénu, élcimun en yakin noktaya gére yapilma-
sindan 6tdrd, 6n planda bulunan pencere, parmaklik, vb.
gibi nesnelerin sistemi yaniltarak yanlis odaklanmaya
yol acabilmesidir.

Manuel Netlik Ayari

Netlik bazi sebeplerden dolayi kolayca yapilamaz. Bu
sebeplerden ilki, hareketli konuya olan mesafenin iyi ayar-
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lanamamasi, digeri ise konunun hareket hizinin yani bi-
rim zamanda aldigi yolun dogru tahmin edilememesidir.
Bu iki sorunun Ustesinden gelmek, daha ¢ok deneyime
bagh olmasina ragmen; netligin (metrajlamanin), mode-
lin gegecedi bir noktaya gore yapilmasi, hareketin vizor-
den izlenmesi ve model tam o noktadan gectiginde dek-
lansére basilmasi, en kolay ¢6zin tarzlarindan biridir. Bu
sekildeki bir gekimle, hareketli konunun dondurulmus bir
goruntusu elde edilebilir.

Batun mukemmelliklerine ragmen, otomatik netleme
sistemlerinin de yetersiz kaldiklari durumlar olabilir. Orta
ve Ust sinif fotograf makinelerinde bulunan elle (manuel)
netleme ayarlari, bu durumlar igin yapilmistir. Genellikle
tek tus Uzerinden AF/MF degisimi yapilir ve LCD ekran
Uzerinden netleme kontrol edilebilir. Manuel netleme,
otomatik netlemenin yerine ge¢mez, ancak hareketli
nesnelerin ¢gekimlerinde otomatik netlemenin hareketi iz-
lemekte yetersiz kalmasi, netlik yapilmak istenen nokta-
nin ¢ok acik veya ¢ok koyu olmasi, i1s1§in yetersiz olma-
s1, netlestiriimek istenen nesnenin netlik noktasina denk
getirlememesi ve kompozisyon olusturmada yasanan
benzer sorunlarla karsilasildiginda elle (manuel) netle-
me yapmak gerekir. Diyafram ve enstantane ile baglanti-
Il olarak kullanildiginda, manuel netleme ile mikemmel
ve ilging sonugclar elde edilebilir.

»

Netleme ve Dlislik Enstantane Bulanikligi
Metreyle Olgiilerek Yapilan Netlik Ayari

Bu 6lgiim teknigi, daha ¢ok yakin mesafede bulunan
nesnelerin fotograflarinin gekiminde, 6zellikle de makro
cekimler yapildiginda daha basarili sonuglar verir. Cln-
kd, cok yakin mesafeler iginde gekim yapilirken, vizorin
kullanilmasi pek mimkin olmaz. Burada dikkat edilmesi
gereken en dnemli nokta ise, konu ile makine arasindaki
mesafenin dlgciminde, objektif degil de film diizlemi baz
alinarak 6lgim yapilmasi ve odaklamanin bu élgiime gé-
re kurulmasidir.




Netleme Yaparken Dikkat Edilmesi Gereken Noktalar

AF (auto-focus) moduyla az 1sikli ortamlarda netlik
ayari yaparken veya 5 metreden daha uzak nesneleri
netlerken ¢ok belirgin olmayan bir bulaniklagsma olusur.
Bu olumsuzlugu gidermek igin eger zoom objektif kulla-
niliyorsa, konu yakinlagtirilarak netlenip, netlik kilidi ma-
nuel konuma getirilir. Sonra tekrar eski agiya gevirerek
cekim yapilir. Cekim konusu, eger en uzak netlik sinirin-
da veya daha uzaginda ise, manuel netleme, mesafe
olarak “sonsuz” ayarina getirilir.

Cekim aninda deklansdre basilirken, ayna hareketi
ve parmak basinci, hizli enstantane ayarinda pek sorun
olmayan bu durum iken, diglk hiz ayarinda makineyi
sarsarak gorintl kaymasina neden olur. Onlem olarak
sehpa ve tasiyici ayak kullaniimali, bu olanakh degilse
kesinlik duvar, aga¢, masa gibi bir yerden destek almali
veya perde kapanma sesi bitene kadar nefes almadan
hareketsiz kalmak gerekir.

Az 1sikli bir ortamda AF modunda c¢ekim yapilirken,
cogunlukla hatali netleme olusur. Netlik noktasi segimini,
konunun, ayni hizadaki en parlak noktasina denk getire-
rek ayarlamak gerekir.

Hareketli konularin ¢gekimi yapilirken, makine “surekli
¢cekim” moduna getirilir veya konunun gittigi yonin énin-
deki bir nokta dnceden belirlenip netlendikten sonra, ko-
nu nesne tam o noktadan gecgerken deklangdre basilir.

Yakin plan c¢aligirken, 6zellikle de makro ¢ekimlerde
kesinlikle sehpa veya tagiyici ayak kullanmali ve olabil-
digince hassas bir netlik ayari yapiimalidir.

Eger ASA, isik ve konu/nesne hizi yeterliyse, netlik
hatasini azaltmak veya ¢ok ugrasmamak igin, genis alan
derinligi veren diyafram degerleriyle gcekim yapilmalidir.

Otomatik netleme sistemleri genelde dikey yapilan-
mali ve gizgilere duyarl oldugundan, fotografi gekilen
nesnede sadece yatay c¢izgiler varsa, zor netleme yapar.
Makineyi biraz egik tutarak netleme yapmaya c¢alisilir ya
da ayni mesafede bulunan netlenebilir bir nesne Gzerin-
den ayar yapllarak, netlik modu manuele getirilip ¢ekim
yapilabilir.

Asirn yansima yapan nesnelerin fotografi gekilirken
AF sistemi yanilir. Dogru netlik yapabilmek i¢in ayni me-
safede bagka bir nesneye goére dlgim yapilip, netlik sa-
bittleme dugmesine basarak ¢ekim yapilir veya netlik
ayarini M konumuna getirilip fotograf gekilir.
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Dijital Fotograf Makinelerinde Menu ve Fonksiyon
Ayarlari

Fotograf makinelerinin objektifleri, vizorleri, orticuleri
fiziksel-mekanik; filmleri, kartlari, banyolari ise kimyasal
Ogeleri olusturur. Bu 6geler, dijital fotografcilik icin de
gecerlidir. Dijital fotografcilik alanindaki gelismeler, fo-
tograf makinelerinin karanhk kutusu (film haznesi) disin-
da, makinenin temel pargalarinda blylk degisiklige yol
agcmamis, ancak film, banyo ve baski asamalarinda
onemli degisikliklere yol agmistir.

Dijital fotograf makinesi, objektiften gegen gorintiyd,
objektifin tam arkasinda, analog makinelerdeki ortlicu
perdenin film konulan yerine denk gelen noktadaki dijital
sensor (gip) Uzerine kaydeden fotograf makinesi tirtddar.

Geleneksel Makineler ile Benzer Ozellikleri

Kompakt veya kugik govdeli dijital fotograf makinele-
rinin geleneksel makinelerle bircok benzerligi vardir. Bu,
ozellikle cekim sirasindaki kullanim tarzinda belli olur.

Dijital fotograf makinesinde pozlandirma, genellikle
otomatik olarak yapilir. Gereksinim oldugunda, birgok
farkl islevi de olan dahili flag devreye alinir. Mesafe
(netlik) ayari da geleneksel makinelerdeki gibi yapilir.
Cogu makinede zoom 6zelligi vardir ve deklansére bas-
mak da ayni tanidik iglemdir. Yani dnce konu segilir,
sonra tusa basilir. Tam otomatik geleneksel ve ayni du-
zeyde donanmis dijital makinelerin kullanim tarzi bu se-
kildedir. Ayrintilar, her makinede farkli olabilir.

Geleneksel Makineler ile Farkhliklari

Geleneksel fotograf makinelerinde film, ayni zaman-
da algilayici ve depolama birimi olarak goérev yapmakta-
dir. Dijital makinelerde ise bu birimler ayrilmistir. Dijital
fotograf makinelerinde bunlara CCD (algilayici hafiza
karti) denir. Dijital film, 35 mm film gibi degistirilebilir. Ba-
zi dijital orta ve blyuk format makineler disinda, isik al-
gilayici, bir CCD’dir. Yani Ustlinde, kare dizenli olarak
birgok 1siga duyarli hiicrenin bulundugu bir plakadir. iste
bu, ilk ve en dnemli farktir. Glinkli 35 mm filmin Ustu 1s1-
ga duyarh bir kimyasal tabaka (emdilsiyon) ile kaphdir.
Resim farkl algilanir. Geleneksel filmlerin 1s13a karsi du-
yarlihidi, CCD’nin ¢ozUnurlik algilama diizenlemesine



benzetilebilir. Geleneksel filmin yikselen duyarlihdi ile
birlikte “grenleme”si de artar. Elektronik resim algilayici-
sinin ¢6zunurligu de ayni gelisimi gosterir; dusuk ¢ozu-
narldk iri grenler, yuksek ¢6zunUrlik ise ince grenler
olusturur.

ikinci fark ise, resim depolama bigimidir. Geleneksel
film emdlsiyonu, resim depolama Unitesi olup, resmin
batun bilgilerini igerir. Dijital makinelerde ise resim bilgi-
lerinin, dnce bir resim algilayicisi tarafindan hafizaya ak-
tarilmasi gerekir, ondan sonra kaydedilir. Onemli fark
olarak karsimiza ¢ikan bir diger husus, hafiza kartlarinin
birden ¢ok kez kullanilabilmesidir. Film ise, pozlandiktan
sonra bir daha kullanilamaz. Hafiza karti, istenildigi ka-
dar silinip, yeniden doldurabilir. Cok glizel bir avantaj.

Dijital Kameralar

Calisma llkeleri

En basitinden en gelismisine kadar dijital fotograf ma-
kinesi kullaniminin, diger fotograf makinelerine gore bir-
¢ok avantaji vardir. Her seyden 6nce, dijital makinelerin
tim menusuni LCD (liquid crystal display) ekranina ga-
girarak, burada istenilen ayari yapabilme ve sonuglarini
hemen gdrme olanagi vardir. Menu igerigi; genel olarak
cekim ayarlari, dosyalama ve format ayarlari, resim izle-
me ayarlari, makine sistem (fabrika) ayarlari olarak dort
gruba ayrilabilir.

Temel makine ayarlariyla ilgili olan gekim menusin-
de; resim kayit kalitesi, AF ¢ekim hizi, poz élgim siste-
mi, ASA/ISO, beyaz ayari (white balance), Ugli gekim,
st Uste ¢ekim, flas ayari gibi fonksiyonlar bulunur. Ce-
kim menusunden sonra en sik kullanilacak olan izleme
menusinde ise resimleri gdsterme, koruma, déndirme,
silme kilidi gibi fonksiyonlar yer alir.

Belirtilen fonksiyonlarla ilgili yapilan her islem, LCD
ekrana yansiyarak kullaniclya kontrol ve ydnlendirme
olanagi verir. Ekranda diyafram, enstantane, ASA, met-
raj, flas ayarlari ile bellek kartinda kalan bos alan ve ba-
taryanin doluluk orani, pozometre sistemi, +/- pozlama
(exposure) modu gibi 6geler goriinmektedir. Bir islem-
den digerine gecerken, tercihlere uygun simgeler ekrana
tasinir.

Ayrica, her islem bir simge ile gosterilir. Bu simgeler
LCD ekrana yansiyarak, segilen islemin ne oldugunu be-
lirtirler. Segilen islemin yani sira bazi iglemlerin simgeleri
ekranda surekli kalir. Ornegin; flas, diyafram, enstanta-
ne, bellek kartinda kalan poz sayisi, batarya durumunu
gOsteren simgeler, ekranda surekli olarak gorunar.

Mentideki Simgelerin Anlamlari
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Yukarida aciklandigi gibi her iglemin bir simgesi var-
dir. Bu simgeler, her ulustan kullanicinin anlayabilecedi
bigimde sekillendiriimistir. Ornegin; ekranda cicek sim-
gesiyle gosterilen islem, makro yakin gekimi igin kullanil-
maktadir. Makro, ayni zamanda etkin dijital tele foto mo-
du icin de kullanilmaktadir. Bu modla, zoom kullanma-
dan resimler genisletilebilir. LCD ekranda zikzak bigimin-
de veya simsek gcakmasi olarak simgelenen sekil, flasi
tanimlar. Flas kullanmak istendiginde ekrana, bu simge
alinir. Zamanlayici (self timer) da, kronometre simgesiy-
le goruntulenmektedir. Bu zamanlayici moduyla ¢ekim
suresi ayarlanarak, otomatik c¢ekim gerceklestirilebilir.
Bu islem igin fotografi alinacak obje veya ortamin gerge-
vesi belirlenir, deklangdre basilir ve 10-12 saniye sonra
makine, fotografi ceker. Ayrica Olgllen poz simgesi
(AWE) olan “+” ve “-“ isaretiyle, gercevelenen gorunti-
nin 1sik miktarinin, ayarlanan diyafram ve enstantane
degerine uygun olup olmadigi goérulebilir.

Benzer bigimde, seri fotograf simgesi de ekrana yan-
sitilarak, bu yontemle makine hazir hale getirilebilir. Bu
yéntem secilip, deklansére basildijinda, parmak kaldiril-
madigi surece, goruntl arka arkaya seri olarak makine-
ye kaydedilir
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Bellek (Fotograf Depolama Kapasitesi)

Dijital fotograf makinelerinde gekilen fotograflarin ak-
tarildid1 dahili bellek disinda kapasite arttirmak igin kulla-
nilan harici bellek kartlari da bulunmaktadir. Bu makine-
lerin bellekleri ne kadar bly(k olursa, hafizasina alacagi
fotograf sayisi da o kadar fazla olur. Bellegin yetersiz
kalmasi durumunda, ek bellek karti kullanilabilmektedir.
ilk ddnem makinelerde bellek kartlarinin kapasiteleri art-
tirlamazken, ginimuizde, fotograf makinelerine, farkh
kapasitelerde kartlar takilabilmektedir. Birkag yil dnce-
sinde kapasiteleri en fazla 64 MB olan ve ancak 30 adet
kadar kaliteli goériinti kaydedebilen bellek kartlarinin ka-
pasitesi artik 32 GB’a kadar yukselmigtir. Dijital makine-
ler, genellikle tek tir kart kullanacak bi¢cimde Uretilmekte-
dir. Fotograf makinelerinin gogunda, igerisinde 6zel yu-
valara takilip ¢ikarilabilen tasinabilir kartlar kullanilirken,
bazi fotograf makinelerinde bilgisayar siriiciisiine (USB)
yerlesebilen flash diskler kullaniimaktadir. Fotograf ma-
kinelerinin aldigi goruntulerini depolayan bu kartlarin en
yaygin olanlari; Compact Flash (CF), Multi Media (MD),
Smart Media (SM), Secure Digital (SD), Memory Stick, ve
Micro Drive’dir. Genel olarak hepsi ayni islevi gorir ve
Micro Drive disindakiler PC uyumludur. Bu kart, makine-
ye hafiza aktarimi saglar ve c¢ekilen fotograflar, makine
olmadan da, bu kartlarin bilgisayara takilarak fotografla-
rin aktarilmasina olanak saglar.

Cozinurltk

Piksel, resim 6gesi anlamina gelen “Picture Element”
sdzcuklerinin kisaltilip birlestiriimesiyle elde edilmis bir
tanimdir. Mega s6zcugu ise “milyon” anlamina gelmek-
tedir. Dijital fotografin kalitesi, kapasitesi ve ¢dzunurligu
“piksel” ile belirlenir. Piksel, dijital ortamda goruntiyd
olusturan en kiguk parcadir. Farkh bir deyimle, gérintu-
niin depolandidi en kiigiik noktaciktir. Dijital fotograf ma-
kinelerinin gérintuyd kaydeden algilayici kisminin boyu-
tu “mega piksel” olarak ifade edilir. Mega piksel sayisi
arttikga, algilayicinin yakaladigi bilgi de o oranda artar
ve bu sayede gorinti de blyur. Fotograftaki piksel sayi-
sI ne kadar fazlaysa fotograftaki ayrintilar da o kadar ko-
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lay gorilebilir. Dijital ortamda goéruntinin kalitesi, yUk-
sek ¢ozunurlikle ifade edilir. Yiksek sayidaki piksel,
Ozellikle kaliteli ve blylk boyutlu baski igin gereklidir.
Yani, ylksek ¢ozinurlige sahip bir fotograf, hem kaliteli
olup, tim ayrintilarin ve renklerin net olarak gérinmesini
saglar, hem de gekilen fotograflarin biyik ebatta basilir-
ken goéruntl kaybina ugramasini onler.

Dijital makinelerde, yatay piksel sayisi ile dikey piksel
sayisinin garpimi ¢6zinurliga verir. Ornegin; yatay pik-
sellerin sayisi 2.160, dikey piksellerin sayisi 1.440 olan
bir fotograf makinesinin ¢ézinurlik degeri bu iki sayinin
carpimi olan 3.110.400 piksel yani 3,1 mega pikseldir.

Cekimlerde ylksek piksel kullanabilmek igin ¢ézinlr-
[0gun yuksek olmasi veya ylksek kapasiteli bellek karti-
nin olmasi gerekir. Eger bunlar saglanamazsa, bu du-
rumda ¢ok sayida ama orta kalitede goérintu elde edebil-
mek igin standart bir ¢ozindrlik kullanilabilir. Cozindr-
Ik, gekilen fotografin kullanacagi ortam igin de 6nemli-
dir. Ornegin; fotograf, internet ortaminda kullanilacaksa
¢6zunurligun ¢ok da yiksek olmasina gerek olmayabilir.
Hatta, bilgisayar ortaminda saklanacak fotograflarin pik-
selinin yuksek olmasi durumunda, bilgisayar belleginde
fazla yer kaplayacagindan, disik pikselli olarak cekil-
mesinde yarar vardir. Ancak, gekilen fotograflarin piksel
degerini sonradan degistirme sansi bulunmamaktadir.
Co6zinurligu arttirmanin tek yolu, fotografin goérinti bo-
yutunu kagultmektir. Yine de dusuk ¢oézinurlige sahip
bir fotografin goriintli boyutunu blylGtme olanagi yoktur.

Co6zinurlik, CCD piksel sayisi olarak da agiklanir.
Etkili piksel sayisina “gercek resim ¢ézunurligu” de de-
nir. Bazi fotograf makineleri, interpolasyon yaparak re-
sim ¢6zUinlrligini yapay olarak arttirabilirler. interpo-
lasyon, fotografin olusturulmasi sirasinda boyut olarak
buyutilmesidir. Ornegin; 1024x768 gergek ¢ozinirlige
sahip bir dijital kameranin, 1280x960 ¢ozundirlikte fotogd-
raf cekmesi veya 4 milyon piksellik bir CCD’ye sahip diji-
tal kameranin, 6 milyon piksellik bir fotografi olugturmasi
islemi gibi.

Cozunrlik, fotografin boyut olarak blyikligi kadar
kalitesini de etkiler. Cekilen fotografin kullanim amacina
gére piksel degeri olmalidir. Ornegin; e-posta veya web
ortaminda kullanilacak fotograflarin 0.2 mega piksel ol-
masi yeterlidir. Baskisi yapilacak 10x15 cm ebadindaki
bir fotografin ise en az 0.4 mega piksel olmasi gerekir.
15x20 cm icin 1 mega piksel, 20x25 cm igin 2 mega pik-
sel, 28x36 cm icin 3 mega piksel, 50x75 cm icin 4 mega
piksel ve daha bliylk ve kaliteli fotograflar igin de en az
5 mega piksel ve yukarisi gerekmektedir.

Dijital Fotograf Makinesinin C6zinurligu

Cozinurlik, dijital fotograflarin yatay ve dikey sikhgi-
ni belirten élgtidir. Olgl birimi olarak resim noktalari ve-
ya piksel kullanilir. Merceklerin ve CCD algilayicinin iyi
olduklarini varsayarsak, ¢Ozunurlik ne kadar yuksek
olursa fotografin ve baskinin gérsel olarak biraktigi izle-
nim de o kadar iyi olur.

Geleneksel fotografcilar tarafindan tanimlanan “¢ézi-

nurlik zenginligi” kavramina goére; yliksek duyarl filmler



iri grenli olurlar ve daha dusik ¢oézunurlige sahiptirler,
dislk duyarli filmlerde ise bu durum tam tersidir.

Dijital fotograf makinelerinde en ¢ok kullanilan ¢6zU-
narlik degerleri;

320x240 = 76.800
640x480 = 307.200
1024x768 = 786.432
1280x960 = 1.3 milyon

1600x1200 = 2.1 milyon
2048x1535 = 3.3 milyon
2272x1704 = 4.1 milyon
2560x1920 = 5.0 milyon
3024x2016 = 6.0 milyon
4256x2848 = 12.1 milyon

Dijital fotograflarin kalite seviyeleri ve gereksinimleri,
ortam gereksinimlerine gore belirlenir.

Dijital Fotograf
Dijital fotograf makinelerinde elde edilen goruntiler
ister hareketli, isterse duragan olsun, yansitildiklari ek-
ran belleginin “bit” degeri énemlidir. Ornegin; 640x480
piksellik bir ekran gdruntisu, 16 renk olarak kullanildi-
ginda, temsil ettigi 16 renk digsinda kalan renkleri, bu 16
rengin i¢cinde yer alan en yakin renge doénustarar.

Beyaz Ayar (White Balance)

Beyaz bir kagida, farkl i1s1k kaynaklari altinda bakildi-
ginda, kagidin farkli renklere bartndiga goralir. Oglen
saatlerinde bakildiginda farkl, bulutlu havada bakildigin-
da farkli, aksam giin batiminda bakildiginda ise farkli
tonlarda gorilir. Oysa kagidin hep beyaz oldugu bilinir
ama ortamdaki 1sik kaynaginin ona kattigi bir ekstra
renk degeri vardir. Ornegin; evin icinde yanan sari renkli
bir lamba, digaridan bakildiginda hafif yesilimtirak ya da
buz beyazi havasinda goérilir. Ama ayni ortamda nor-
mal (tungsten) ampul kullanilirsa, bu defa sarimtirak bir
hava sunar.

Beyaz Ayari Yapilmamig ve Yapilmis Fotograf
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iste tiim bu “isik kaynag: farkliliklari”, objelerin gercek
renklerini oldukca degistirir ve bu ortam sicakligi dikkate
alinmadan yapilan ¢ekimlerde, bazen insanlarin yuzleri-
nin bembeyaz, mavimsi, yesilimsi, bazen de oldugundan
¢ok daha sari, hatta kirmiziya ¢alan bir renge dénustigu
gorulir. Aslinda bu renk farkhlagmasi, bilinenden ¢ok
daha fazla olmasina ragmen, insanlarin 6n bilgileri ve
gbrme aliskanliklari nedeniyle bunu pek hissetmezler.
Filmler ve dijital sensorler ise bu farklilasmayi fazlasiyla
algilar ve fotografa yansitirlar. Nesnelerdeki renk degi-
sikliginin nedeni dogdal ve yapay 1sik kaynaklarinin her
birinin Kelvin degerlerinin (renk isilarinin) farkli olmasi-
dir. Kelvin degeri dustikge 1s1k rengi kizarir, arttikga da
mavilegir. Bu 6zellik halojen, spot ve normal yapay 1sik
kaynaklarinda ve giiniin farkl saatlerinde goézlenebilir.
Ayrica, fotograf ¢gekimi sirasinda, farkli kaynaklarin kari-
simindan olusan 1giklari da g6z éninde bulundurmakta
yarar vardir.

Alaca Karanlikta Cekilmis Bir Goériintii

Bazi 11k kaynaklarinin Kelvin degerleri;
Isik Kaynad

Kibrit Atesi

Dijital fotograf makinelerindeki beyaz ayari, ¢ekim ya-
pilan ortamdaki i1sik kaynaklarinin degismesi sonucunda
olusan renk farkliliklarini diizenlemek ya da baska bir
renk olusturmak ve fotografin istenilen nitelikte gorin-
mesini saglamak amaciyla tasarlanmig bir 6zelliktir. Gu-
nimuizde birgcok makine, ortamdaki renk sicakligini ken-
disi tespit edebilmektedir. Bunu da en beyaz kareyi baz
alarak yapar, ama eger ortamda bunu saglayacak bir
renk dagilimi yoksa, otomatik beyaz ayari dogru yapila-



mayabilir. Bu nedenle, renklerle ugrasip 11k kaynaklari
hakkindaki bilgi ve deneyim arttikga, renk dengesinin fo-
tografei tarafindan kurulmasi daha dogru bir tercih olur.

Beyaz ayari, ¢cekim yapilmadan dnce ayarlanmalidir.
Isik turd tespit edildikten sonra mend aglilir. Yon tuslari
ve segme tusuyla meni iginden bu 6zellik segilir. “Ok”
veya “SET” tusuna basilarak, agilan sayfadan istenilen
IsIk tlru secilerek onay verilir. Farkh bir 1sik kaynaginda
¢cekim yapilacaksa, bu igslem bastan yinelenmelidir.

Dosya Formatlari

Kimyasal ortamda (film kullanarak) c¢ekilmis eski fo-
tograflari taramak ve bu fotograflari sikistirarak bilgisa-
yara aktarabilmek i¢in bu fotograflarin énce formatlan-
mis olmalari gerekir. Dijital makineler bu islemi, ¢ekim
sirasinda yapar. Bu format turlerinin en yaygin olani ise
“JPEG"tir. Fotograflarda, ¢ok buyutilmedikge gbzle zor
gorulebilen bazi kayiplar olusturmasina kargin, digerleri-
ne gore yer ve zaman avantajl saglamasi nedeniyle ter-
cih edilir. JPEG formatinda sikistirma kalitesi segilebil-
mektedir. Ancak JPEG, stirekli okunup yazildikga veya
yeniden kaydedildikge, her seferinde biraz fazla kalite yi-
tirir. Bu ylzden fotograflarin izerinde, bilgisayar destekli
foto editdér programlar aracihidiyla degise/diizeltmeler
yaparken, orijinalleri korunmali, JPEG formatli ayni fo-
tografi defalarca kaydetmek yerine, onu once kayipsiz
bir formata donlstiriip, degisme/diizeltme galismalarini
bu yeni format Gzerinde yaptiktan sonra, son asamada
JPEG’e doniistlirmek gerekir.

Kayipsiz olan formatlar icinde en yaygin olani TIFF
formatidir. TIFF’'den bagka kayipsiz format olarak PNG
formati da vardir. TIFF, fazla yer tuttugu icin pek 6neril-
mese de ¢odu uygulamada yaygin olarak kullaniliyor.

En blylk yer tutan format ise BMP formatidir ve bu
format, en basit dosyalari bile devasa boyutlara ulastira-
bilir.

Gorintld Formatlari

Makinenin gektigi fotograflar bilgisayara aktardiktan
sonra, asagidaki format tirlerinin 6zelliklerine bakarak,
goruntilerin hangi formatta kullanacagina karar verilme-
lidir.

GIF

GIF (Graphics Interchange Format), internet tizerinde
oldukga yaygin kullanilan bir formattir. Az sayida renk
iceren (1 ila 8 bit'lik) dokiimanlarda oldukga iyi sikistirma
saglamasi, animasyonlarda zamanlama ve farkli boyut-
lardaki resimleri bir arada tutma destedi, saydam renk
tanimlamasi bu formati popller yapan nedenlerden sa-
dece birkagidir. Ancak, Photoshop gibi resim igleme
programlarinin gogu GIF formatinin tim o6zelliklerini kul-
lanamamaktadirlar. Bu nedenle bu format ile galigirken
siklikla baska programlara da gereksinim duyulmaktadir.
Gergek renk destegi yoktur. GIF resimleri sirali veya si-
rasiz olarak kaydedilebilmektedir. Ayrica dosya ile birlik-
te metin de kaydedilebilmektedir. Sirali GIF dosyalari,
yukleme esnasinda satir satir ilerleyerek, resmin son ha-
line gelmeden 6nce nasil asamalardan gectigi hakkinda
ip uglari verir.
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JPEG

JPEG (Joint Photographic Expert Group), en ¢ok kul-
lanilan formattir. JPEG (veya JPG) formatinin 6zelligi,
gercek renk degerlerini igermesidir. Bu yizden fotografik
yani grafiksel olmayan gorintilerin gdsteriimesinde, GIF
formatina gore Ustunligu vardir. JPEG sikistirma yonte-
mi, goruntiintn algilanmasi igin elzem olmayan detaylari
etkili bir sekilde bulup, atan ve dosya seklinde sikistiran
bir format oldugundan, kayipli formatlar arasinda yer
alir. Yok edilen detay miktari ve sikigtirma orani arasin-
da bir oranti oldugundan, bu dengeyi iyi korumak gerek-
mektedir. Daha fazla sikistirma daha fazla detay kaybi,
daha az sikistirma daha blylk dosya demektir. Bu den-
geyi en iyi bicimde degerlendirecek olan insan gézuddr.
Bu nedenle bir dosyanin kopyasi JPG olarak kaydedil-
dikten sonra aclilip, yeniden degerlendiriimeye alinma-
malidir. Kaybedilen ayrintilarin geri getiriimesi s6z konu-
su olmadigindan, dosyanin bir kopyasini kayipsiz bir
yontemle korumakta yarar vardir. Her yeni kaydedilis siI-
rasinda kayip miktari arttigindan, JPG dosyalari sadece
son iglerin yaratilmasi icin kullanilir. Ara kademelerde
kullaniimasi uygun degildir. Maksimum kalitesi goz tara-
findan orijinalinin aynisi gibi gériinmesine ragmen yine
de kayiplar s6z konusu olacaktir.

BMP

Paint programi, goérintileri bu formatta isler. BMP
formati 1-24 bit arasinda degisen piksel derinligini igerir.
Baslangigta olmayan ve bugiin de segenek (opsiyon)
olarak sunulan sikistirma, gorintide ayrinti kaybina ne-
den olmaz, yani kayipsiz bir sikistirma yéntemidir. BMP
formati, bilgisayarda Paint'ten baska bir gériintii progra-
mi bulunmadigi durumlarda kullanilir.

RAW

RAW, degisik bilgisayarlar ve igletim sistemleri ara-
sinda, bilgi iletimine izin veren esnek bir formattir. Bu
formatta; kanal sayisi, her kanaldaki piksel derinligi, dos-
ya uzantisi ve baglik bilgileri tanimlanabilir. Kayit sirasin-
daki parametre bilgileri, dosyayi kullanacak olan kigiye
verildiginde, RAW dosyalari kolaylikla a¢ilabilmektedir.

TIFF

TIFF (Tagged-Image File Format), farkh isletim sis-
temleri ve uygulamalari arasinda kayipsiz ve esnek bir
dosya degis-tokusunu saglamasi nedeniyle, tim calis-
malar igin uygun bir formattir. TIFF’in destekledigi birgok
sikistirma yontemi vardir. Bunlar arasinda en ¢ok kulla-
nilan kayipsiz sikigstirma yontemi LZW'dir. TIFF, ayrica
cok sayida alfa kanalini da desteklemektedir. Kayit sira-
sinda fotografin kullanilacagi isletim sistemi olarak Win-
dows veya Mac segilebilmektedir. TIFF dosyalar; ikili
dosya, indekslenmis renk, gergek renk, RGB, CMYK,
Lab gibi neredeyse tim renk bigimlerini destekler. TIFF
dosyalarinda katman destegi bulunmaz.

Dijital Makinede Pozlandirma

Gelismig dijital fotograf makinelerinde poz segenekle-
ri otomatiktir. Bu 6zellige sahip makineler ¢ekim sirasin-
da 1s1gin miktarini algilar ve poz ayarini otomatik yapar.
Ortam 1s13inin yetersiz kalmasi durumunda ise ister oto-



matik olarak ister elle (manuel) kullaniimak Ulzere flagsi
devreye sokar ve istenilen nitelikte pozlandirma yapilabi-
lir. Yani, ya makine otomatik olarak ortami yeterince ay-
dinhk gosterecek diyafram ve enstantane degerlerini
ayarlar ya da flagi devreye sokarak dengeyi saglamaya
calisir. Makinenin poz ayarini otomatik kullanmak igin,
cerceve ayari yapildiktan sonra deklansére yarim basilip
bir sure basil tutunca yesil sinyal 15131 yanar, ardindan
parmak, deklansérden kaldirilmadan ¢ekim tamamlanir.
Sinyal 1s1g1, makineyle yapilmakta olan g¢ekimin analiz
edilerek, odaklanmayla poz ayari yapildigini belirtir.

Pozlandirma Olgiimii / Yénetimi

Dijital fotograf makinelerinin gogunlugunda pozlandir-
ma, merkez agirliklh TTL (objektif icinden &lglim) yonte-
miyle &lgulir ve yonetilir. Orta ve Ust sinif makinelerde
enstantane vel/veya diyafram ayarlarini belirlemek ola-
nakhdir.

Pozlandirma Dengelemesi

Geleneksel fotograf makinelerinin gogunda oldugu gi-
bi dijital makinelerde de pozlandirma dengeleme veya
pozlama telafi ayar vardir ve gogunlukla “+/-3EV” olarak
verilir. Bu, otomatik fotograf ¢gekimi yaparken pozometre
yanilgilarini diizeltmek igin kullanilir. Genellikle -3 ve +3
durak arasinda, az ya da ¢ok pozlamayi saglar.

Dijital Makinelerde Enstantane ve Diyafram Ayari

Yakin zamana kadar Uretilen dijital fotograf makinele-
rinde diyafram ve enstantane ayarlari otomatik olarak
yapilirken, giinimiz fotograf makinelerinde bu ayarlar,
oncelikli modlarla ve manuel olarak da yapilabilmektedir.
Filmli AF makinelerde de diyafram ve enstantane ayarla-
ri bakimindan higbir fark bulunmamaktadir.

Flas Ayari

Flas, uzun sire birgok fotograf¢inin kullanmaktan ge-
kindigi bir arag olmustur. Ayrica, filmle yapilan fotograf
cekimlerinde, sonucu ¢ok sonra goérebilmek gibi bir zor-
luk daha vardi. Aslinda bugun kullaniimakta olan otoma-
tik flag, birgok konuda iyi galigma olanagi sunmakla bir-
likte, cok deneyimli fotografcilar diginda kalanlar igin so-
nuglari énceden tahmin etmek, yine de ¢ok zordur. Bu
gekince nedeniyle birgok fotograf¢i, flas hi¢ kullanmaz
veya ¢ok az kullanir. Oysa flag, 6nemli bir yardimci ge-
rectir. Cunku flas, yalnizca karanlikta degil, giindiiz bile
fotografa 6zel bir anlam katmak igin kullanilabilir.
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Fotograf makinesi, ortamin, yeterince aydinlik oldu-
gunu ya da flasa gerek olmadigini belirtiyor olsa da, fo-
tografci flasin gerekli oldugunu degerlendiriyorsa, flagl,
makinenin rizasi olmasa da kullanmayi saglayan bir se-
cenek hep vardir. Cok aydinlik olmayan bir ortamda fo-
tograflari ¢ekilen kigilerin gdzbebekleri sonuna kadar
aciktir ve bu durumda, flag isiginin géz retinasindan
yansimasl sonucu, gozlerde belirgin kirmizi lekeler olu-
sur. Gindmiz fotograf makinelerinde bulunan “kirmizi
g6z 6nleme sistemi”, flag tam olarak patlamadan 6nce,
bir dizi kigik flag patlamalar yaratarak, fotografi gekilen
kisilerin gozbebeklerinin hafifce kiigllmesini ve kirmizi
g6z olusmamasini saglar.

Flas Senkron Ayarini Yapmak

Likit kristal ekrani (LCD) olan bir dijital fotograf maki-
nesiyle flas uygulamasini kontrol altina almak artik gok
kolay. Cekim yapip hemen sonucunu gorerek, gerekirse
ayar degistirilebilir. Hemen hemen butiin dijital fotograf
makinelerinin gévde dahilinde olan flaglari vardir. Bu fla-
sin kirmizi g6z olusumunu dnlemesinin yani sira, ortam
IsIginin siddetini dengelemek gibi bircok islevi bulun-
maktadir. Dahili flaglarin rehber (kilavuz) degeri, genel-
likle 10-12 civarindadir.

Flas senkron ayari, flasin kag enstantanede patlaya-
cagini belirleyen ayardir. Senkron degeri, makineye go-
re degisir. Dijital SLR makinelerde program, otomatik
senkron modda iken genellikle 1/60-1/200 enstantane
hiz araliginda g¢alisir. Makine, ¢odunlukla disuk enstan-
tane hizi secer.

Flas Kullanim Hatalari

Elle (manuel) ¢ekim modunda iken, 30 saniye ile
1/200 hizlarindan birine elle senkron ayari yapilabilir.
Elle senkron ayari, otomatik modlara gére daha genis ve
yaratici cekimler yapmayi saglar. Ornegin; gece sehir
manzarasi onlinde bir portre ¢gekerken, hem kisi hem de
manzaranin ayrintilari gdstermek isteyen bir fotografgi-
nin dikkat ermesi gereken hususlar sdyle aciklanabilir.
Otomatik ayara dokunulmazsa, makine kendini 1/60 gibi
yuksek bir enstantane hizina ayarlar.

Portre, flag 1s1ginin etkileyebilecedi bir mesafede ise
aydinlik ¢ikar, ancak bu durumda sehir manzarasi ¢ok
koyu cikar, goériinmez. Bdyle bir fotograf ¢ekiminde tiim
ayrintilar géruntuleyebilmek icin makine bir sehpaya ya
da bir yere sabitlenip dusuk bir enstantane hizi segilme-
lidir. Ayrica flasin aydinlatma mesafesini, ASA, objektifin
odak uzakhdi ve bulunulan ortamin agik hava ya da ka-
pali alan olmasi da etkileyecektir. Bu bilgilerin 1s1ginda
yine de makinenin kullanim kilavuzunda yer alan ve
amaca en uygun flas senkron ayarinin uygulanmasinda
yarar vardir.



Ust Uste Cekim Yapmak

Ust (iste gekim, ayni fotograf karesi (izerine birden
fazla gorintinin yerlestiriimesi islemidir. Kompakt fotog-
raf makinelerinin bazi Ust diizey modelleri, mekanik ref-
leks modellerin blyuk bir bolimi ve AF refleks modelle-
rin orta ve Ust dlzeydeki modelleri ile Ust Uste ¢ekim ya-
pilabilir.

Ust Uste gekim, AF veya motorlu olan diger fotograf
makinelerinin Gzerindeki “ME (Multiple Exposure)” dig-
mesi veya “i¢ ice gegmis iki dikdértgen” simgesiyle gés-
terilen dugme araciligiyla gergeklestirilir. Bu dugmeyi
basili tutarak, Ust Uste kag¢ gorintl ¢gekmek isteniyorsa,
bu deger dnceden belirlenmelidir. Belirlenen bu sayida
fotograf gekimi yapildiktan sonra, film ilerleyecektir. Ust
dizey dijital fotograf makinelerinde de yine bu sekilde
Ozel bir dUgmeye basarak, ¢ekim sayisi girilmesi ya da
ilgili mentde yer alan bélimln segilmesi gerekir.

Ust Uste Cekim

Ust Uste kag kare fotograf gekilecegine karar vermek,
bu uygulamanin en kritik agamasidir. Genelde Ust Uste
iki kareyle yetinilir ama 3, 4, 5 ya da daha fazlasini da
denenerek, goruntulerin birbirini nasil etkiledigini gor-
mekte blylk yarar vardir. Goriintlleri Ust Uste bindirerek
birbirleri arasinda iligski kurmak, hem belgesel hem de
deneysel acgilardan ilgi ¢ekici sonuglar doguran bir anla-
tim yontemidir. Her ne kadar goérinti isleme programla-
rinin yayginlasmasiyla bu tur etkiler, bilgisayar ortamin-
da artik kolaylikla yapilabiliyorsa da amaca kaynaginda
ulasip, goruntuleri ayni kare iginde bir araya getirmek,
hala islevselligini koruyan bir ¢cekim teknigi olmayi sur-
dirmektedir.

Ust Uste gekilecek olan gérintilerin agik ya da koyu
tonlar icermesi de ¢ok dnemlidir. Agik tonlu goérintiler
Ust Uste gekilmemelidir. Clinkd, bir gortntideki agik ton-
lar, diger gorintuyu ezecektir. Ezmek eylemi, diger go-
rintindn algilanabilirliginin azaltiimasidir. Olabildigince
koyu tonlu goruntuleri Ust Uste ¢ekmek, daha iyi sonu¢
verir. Bir diger uygulama bicimi de bir gérintudeki agik
tonlarin diger gorantudeki koyu tonlar Gzerine dismesini
saglamaktir. Béylece ¢ok karmasik olmayan, anlasilir
sonuglara ulasilabilir.
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Pozlama, Ust Uste g¢ekimin en sorunlu asamasidir.
Yalnizca tek bir gérintu ¢ekiyormus gibi 15131 olcup, go-
rinttler Ust Uste gekilmemelidir. Filmin (ya da CCD’nin)
Uzerine disecek olan “toplam 1sik” miktari dnemlidir.
Ton/parlaklik degerleri birbirine yakin gérintiler s6z ko-
nusuysa, yapilacak is daha kolaydir. Ust (iste iki kare
cekilecekse, iki gérintinin de birer stop az pozlanmasi
gerekir. Bu islem, filmin 1s1ga duyarlilik ayari olan ASA/
ISO degistirilerek de yapilabilir. Ornegin; 100 ASA film
kullaniliyorsa, gekimden 6nce ASA 200’e getirilerek 11k
Olgulmeli ve bu degerde gekim yapilmalidir.

Baz konular Ust Uste ¢ekilirken, herhangi bir poz du-
zeltmesi yapilmasina gerek duyulmaz. Zemini tamamen
koyu renk olan gorintileri Ust Uste gekerken, poz duzelt-
mesi yapmaya gerek yoktur. Buna en iyi 6rnek gece fo-
tograflaridir. Bir gece fotografi Uizerine, tek basina blyik
bir Ay yerlestirilmek istendiginde, her iki gérintinin de
zemini koyu renk oldugundan, birbirlerini etkilemeyecek-
lerdir.

Dijital makinelerin Ayarlanmasiyla ilgili Oneriler

- Ik kez kullanilacak hafiza karti, kullanilmadan énce ke-
sinlikle formatlanmalidir. Bu iglem yapilmadan kullanil-
mas! durumunda cekilen fotograflar kaybolabilir.

- Hafiza karti, makine agikken cikartiimamalidir. igindeki
bilgiler zarar gorip, kart bozulabilir. Cogu makine, hafiza
kartinin kapagini aginca makineyi kapatir. Yine de buna
dikkat edilmelidir.

- Fotograf ¢cekimi yapmaya ¢ikmadan 6nce bir poz dene-
me c¢ekimi yapilmalidir. Herhangi bir sey eksik ya da so-
runluysa, bu yolla daha isin basinda tespit edilip dizelti-
lebilir.

- Bazi dijital fotograf makineleri “preview” 6zelliklidir, ce-
kilen fotografi “Ok” tusuna bastiktan sonra hafizaya kay-
deder. Bu uygulamaya dikkat edilmezse, c¢ekilen fotog-
raflar hafizaya kaydolmaz.

- Amaca gore ¢ekim kalitesini degistirerek, bellegi verimli
kullanmak igin ¢ozindrlik (quality) ayari yapiimahdir.
Eger bir web sitesi tasarimi veya e-posta eki i¢in ¢ekim
yapiliyorsa disUk kalite (ekonomi) ayari, fotograf baskisi
icin gekim yapiliyorsa ylksek kalite (best) ayari, arsivle-
mek igin ¢ekim yapiliyorsa normal ayar kullanilabilir.

- Meni ayarlariyla gereksiz oynanmasi sonucu kamera-
nin ayarlar bozulduysa, “setup” menusinden “reset’
fonksiyonunu kullanarak, makine, fabrika gikis ayarlari-
na getirilebilir.

- LCD parlakhk ayari, giinesli ortamda yikseltiimelidir.
Karanlik ortamda ise parlakligi dusurerek, batarya tasar-
ruflu kullanilabilir.

- Bataryadan tasarruf etmek igin makine sirekli kapali
tutulursa, yeniden acana kadar, gekilebilecek ¢cok 6nemli
fotograflar kagirilabilir. Bu gibi durumlarda makine agik,
LCD ise kapali konumda tutularak vizérden gekim yapil-
maldir.

- Kamerayi acik unutulup bataryanin tamamen bosalma-

sini 6nlemek igin “setup” menisindeki “auto power off”
fonksiyonu devreye sokulmalidir.



- Cekimler sirasinda, “digital zoom” &zelligi zorunlu ol-
madikc¢a kullaniimamalidir. Bu 6zellik, ¢ekim kalitesinin
dusmesine neden olmaktadir. Boyle bir istek olmasi du-
rumunda, daha sonra bilgisayarda goruntl buyatulip
“digital zoom” elde edilebilir.

- Kamera vizérunin yaninda kirmizi veya yesil renkte
yanan isiklar vardir. Bunlar, kameranin netleme iglemini,
otomatik ayarlari veya flasin hazir olup olmadigini gés-
terir. E§er kirmiz 1g1k yaniyorsa ¢ekim yapiimamali ve
yesil isik yanana kadar beklenmelidir.

- Bir objenin fotografi, yarim metreden daha yakin bir
mesafeden cgekiliyorsa, makinedeki, “makro” fonksiyonu
aktif hale getirilmelidir. Makro aktifken LCD ekranda bir
cicek resmi goruldr. Bu durumda objeye istenildigi kadar
yaklagilabilir.

- Kameranin “auto-focus” ile ilgili ayarlar béliminde “AF

Area” segenegi varsa, bu ayar sayesinde, fotograf kare-
sinin herhangi bir alanini netlestirilerek ¢ekim yapilabilir.

Cicek Fotografi
- Net fotograflar cekmek ve titremelerden etkilenmemek
icin ylksek enstantane degerleri ile ¢ekim yapilmaldir.
Cogu makinede bu deger, 1/60 olarak ayarhdir.

- Isigin az oldugu kosullarda enstantane ve diyafram de-
geri dusurdlmelidir. Makinenin 1ISO ayarlama 6zelligi var-
sa, ISO degeri biraz yikseltilmelidir. Bu degerin ¢ok faz-
la yukseltilmesi géruntu kirliligine sebep olabilir.

- Makineyi titretmemek icin dirsek vicuda dayanabilir,
tim bedenle kap! veya pencere pervazina dayanilabilir,
masa veya kitap gibi nesneler sehpa olarak kullanilabilir.

- Flagin ka¢ metreye kadar aydinlattigi bilinirse, dogru
pozlama yapilir. Harici flag kullaniliyorsa, kullanim kitap-
¢ciginin dzellikler bélimunden “Flag Kullanim Kilavuz De-
geri” (Flash Guide Number (GN) 6grenilip, bu degeri, kul-
lanilan diyafram degeri (f/)'ne bdlerek, flasin kag metreyi
aydinlatabildigi 6grenilir. Ornegin; GN degeri 10 olan bir
makineyle, f/ 1.8 diyafram degeri ile 10/1.8 = 5,5 metre
uzakhgda kadar flagh ¢gekim yapilabilir.

- Karanlk ortamda flas kullanildiginda gozlerin kirmizi
gtkmasini 6nlemek igin flas menisiinden “Red Eye Re-
duction” fonksiyonu aktif hale getiriimelidir. Bu fonksiyon
aktive edildiginde, LCD’de gbze benzeyen bir sembol
gorlinecektir. Kirmizi géz engelleme aktifken deklansore
basildiginda, flas 6nce birkag kez c¢akacak, ardindan
tam cakarak gekim yapilacaktir. Bu uygulamanin amaci,
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cekim Oncesi gozbebegini kugultmektir. Dolayisiyla, ilk
flas ¢aktiginda, gekimin sonlandigi sanilip, durus bigimi
bozulmamaldir.

- Bazi durumlarda 1sik az ama ortam giizel ve fotograf
cekimine ¢ok uygun olabilir. Flag, bu ortamin batin bu-
yusunl bozabilir. Clink{ flag aktif hale getirildiginde ens-
tantaneyi genellikle 1/60 degerine tasir ve uzak yerlerin
karanlik ¢ikmasina neden olur. Béyle 6zel durumlarda
flas iptal edilerek gekim yapiimahdir. Bu sirada, ayrica
flagli bir deneme de yapilabilir, glizel olmayan poz silinir.

- Portre gekimlerinde gekilecek kisinin arkasinda Gilines
varsa, yuzinin karanlik gikmamasi igin kesinlikle flag
kullaniimalidir.

- Gece gekimlerinde flas kullanilirken, makine gece mo-
duna alinmahdir. Ornegin; arkada 1sil 1sil bir gece man-
zaras! ve 6nde de bir kisi yer aldiginda, fotograf dogru-
dan flagla cekilirse, arkadaki manzara, fotografta koyu
gorunecektir. Flas kullaniimazsa, bu kez fotografi geki-
len kisi koyu ve sarsintili ¢ikacaktir. Makine “gece” mo-
duna getirildiginde, perdeyi (obtlratorii) arkadaki man-
zaray! pozlayacak kadar agik tutar, kapanmadan hemen
once flag gakarak, fotografi ¢ekilen kisinin de manzara-
nin iginde goruntulenmesini saglar.

- Kar ve kum gibi agik rengin neredeyse tum kadraji dol-
durdugu durumlarda, otomatik 1sik 6lgimU hata yapar.
Bunu gidermek ve fotografi gekilmek istenen konularin
kara lekeler olarak degil de gercek renklerle gériinmesini
saglamak igin 1-2 stop pozlama telafisi yapiimahdir. Ya-
ni, 4/- seklinde goérdiguniz EV ayari, duruma gore +1
veya 1,5 yapiimalidir.

- Gunesin tam tepede oldudu saatlerde 151k, dik agili ol-
dugu igin, bu saatlerde gekilen fotograflar sanildigi gibi
glzel olmayacaktir. Ogle saatleri diginda, 1sI§in yatay
oldugu saatler, fotograf ¢ekim igin daha uygundur.

- Fotograflari bilgisayara aktarirken, sabit diske dosya
kopyalar gibi rahat bigimde ve hafizayi fazla yliklemeden
galismak isteniyorsa, harici hafiza karti ve okuyucusu
edinilmelidir. Fotograf makinesinin hafiza kartini, tasina-
bilir hafiza karti olarak diger uygulamalar igin de kullani-
labilir.
- Cekilen fotograflarin kaliteli olarak en fazla hangi bo-
yutta basilabilecegi, fotografin ¢ézundrligu 60°a bolline-
rek bulunabilir. Ornegin; 1) 800x600 ¢dzUnurligu igin,
800/60=13 ve 600/69=10 dolayisiyla maksimum 10x13
boyutunda fotograf baskisi, 2) 2048x1536 ¢ozUnrligu
icin, 2048/60=34 ve 1536/60=25 dolayisiyla maksimum
34x25 boyutunda fotograf baskisi yapilabilir.
Baski Boyutu Hesaplama Onerisi

Baskidan en iyi sonucu alabilmek igin gereksinim du-
yulan resim noktasi (piksel) sayisi asagida verilmistir, bu
bilgiler minilab baskilar i¢in gecgerli olup, puskurtmeli ya-
zicilar igin uygun degildir.

9x13 cm

10x15 cm

3,3 milyon piksel 13x18 cm.

1,3 milyon piksel
2,1 milyon piksel



Siyah-Beyaz Giin Batimi Fotografi
Fotografta Isik ve Renk Olusumu
Gorme 1sikla baglar. Isik, gorsel nesnelerin bize yan-

simasini, dolayisiyla gérmemizi saglar. Isik enerjisi ol-
madan fotografik goriintiniin olugsmasi olanakli degildir.

Dogal Isikta Cicek Gériintiisii

Isik Olugsumu

Isik, duz dalgalar halinde yayilan elektromanyetik
dalgalara verilen addir. 380-780 nanometre arasi dalga
boyu olan isinimlar gozle gérulebilir.

Isigin ve diger tum elektromanyetik dalgalarin temel
olarak Ug¢ 6zelligi vardir;

- Frekans: Dalga boyu ile ters orantilidir. insan gé-

zU bu 6zelligi “renk” olarak algilar.

- Siddet: Genlik olarak da tanimlanir. insan gézii ta-
rafindan “parlaklik” olarak algilanir.

- Polarite: Titresim acisidir. Normal sartlarda insan
g6zu tarafindan algilanmaz.

Bir nesne, belirli bir dereceye kadar isitildiginda ya
da gazlar bir enerji yardimiyla uyarildiginda, isinmaya
bagli olarak gesitli uzunluklarda i1gin sacgarlar. Glines de
bu tdr enerji kaynaklarindan biridir ve dalgalar halinde
ISIn yayar.

Renkler

Rengin kaynagi isiktir. Beyaz 1s1§in igindeki farkli
dalga boylarinda olan isiklar, degisik renkler olarak algi-
lanir. Ornegin; beyaz 1sigin iginde olan uzun dalga bo-
yundaki i1sik kirmizi, kisa dalga boyundaki 1tk mavi-mor
olarak algilanir. Isik bir prizmadan gegirildiginde gozle
de gorllebilecedi Uzere, dalga boylarinin kirilmasi sonu-
cunda, olustugu renk birimlerine ayrilir. Buna “isik tayfi
(spektrum)” denir.
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Isik Tayfi

Isinlarin bazilari gézle goérulebilirken, bazilarini gozle
algilamak olanakl degildir. CIE (Commission Internatio-
nale de I'Eclairage), 380 nm ile 2780 nm arasindaki dal-
ga boylarini “gorulebilir” olarak belirlemigtir. Bu, gorulen
Isigin 380 nm’den (mavi), 780 nm’'ye (kirmizi) degisen
kombinasyonlaridir.

Fotografi gekilecek isik kaynaklarinin renk isilarinin
bilinmesi, filmde nasil bir renk elde edilecegine yardim
eder. Ornegin; fotografta sari renk elde edilmek isteni-
yorsa, sabahin erken saatlerinde Giinesin dogusu sira-
sinda ¢ekim yapmak gerekir, aksama dogru ise bu renk
kirmizilagir. Kigin guin 1s1ginda, yaza gore daha ¢ok ma-
vi tonlar bulunur. Bulutlu ve puslu havalarda yapilan fo-
tograf gekimlerinde elde edilecek renk, mavi tonlardir.

Giin Batimi

Giin Dogumu



A&
Sicak ve Soguk Renkleri Kullanarak
Fotogdrafta Enerji Yaratmak

Fotografta Isik

Isik, tim gorsel sanatlarin temelidir ve fotograf da
Isikla yazma, 1sikla gizme sanatidir. Fotograf gekimi igin,
fotograf makinesinin ayarlari 1g1ga gore yapilir ve bir 6I-
clide fotografin basarisi, 1s1ga baghdir. “Photo” kelimesi
Yunanca’da “igik” anlamina gelir. Bu nedenle 1s1g1 iyi bil-
mek ve buna goére de iyi degerlendirmek gerekir. Cekim
sonrasl karanlik odada yapilan islemler de yine 1sikla-
maya dayanir. Buna fotografta “i¢ 1s1k” denir. Fotografi
cekilen objenin aydinlatiimasini saglayan isik ise “dis
IsIk™tir. Yani, fotograf isikla baslar, isikla biter.

Yapraklarin Uzerine Diisen Isik

Isik, fotografin vazgecilmez bir dgedir. Onemli olan,
uygun 18131 secebilmektir, tipki uygun bir kompozisyonu
segmek gibi. Isik, sadece fotografin olusumunda rol oy-
namaz, ayni zamanda sanatsal baglamda da belirleyici-
dir. Kullanilan 1sik tarzi, fotografin estetik degerinde etkili
olur.

Isigin Ozellikleri

Isigin; parlaklik, yon, renk ve kontrast gibi dzellikleri
vardir.

Parlaklik

Isik yogunlugunun bir élgistdir. Konu ile 1s1k kayna-
g1 arasindaki mesafe, 1s1din siddetini yani parlakligini
belirler. Parlaklik, isikolger (pozometre) ile dlgilebilir.
Yoén

Kompozisyon olusturulurken, éncelikle nasil bir 1s1gin
kullanilacagina karar verilir. Daha sonra, degisik yonler-
den gelen isiklarin model Uzerinde nasil bir sonug yara-
tacagini tahmin etmek ve tasarimi bu etkenlere gore
yapmak gerekir. Clnkd iyi bir goriinti olusturmanin yolu,
¢ekim icin en uygun zaman dilimini beklemek ve konuya
onden, arkadan, alttan, Ustten ve yandan gelebilen i1sik
kaynagini dogru kullanmak gerekir.
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- Yanal Isik: Daha gugli ve zengin goruntiler elde
edilir. Yandan gelen isikla olusan gdlgeler, fotografa de-
rinlik duygusu kazandirir. Doku ve desen cekimlerinde
bu 1sik kullaniimalidir.

Yanal Igik Ornekleri
- Tepeden Gelen Isik: Isik kaynaginin, konunun Uze-
rine tam tepeden gelmesidir. Kontrast yUksek olacagi igin
bu durumda fotograf ¢ekilmesi 6neriimez. Bu durumun
acik havadaki karsihgi, 6gle gliinesi 1s1gi1dir. Golgeler ¢cok
kaguk, derinlik hissi yoktur.

Tepeden Gelen Isikla Cekilmis Blist

- Ters Isik: Isik kaynagi, konunun arkasinda, fotog-
rafginin 6éndndedir. Ters 1sikta fotograf gekmek ¢ok zor-
dur ama gok etkili fotograflar elde edilebilir. Onden gelen
Isik nesnenin goriinemeyen tarafini aydinlattigi igin ba-
kis yoninde detaylar kaybolur ama nesnenin dis formu



belirginlesir. istenirse nesne, dolgu flasi ile aydinlatilabi-
lir. Bunu, fotografa ylklenecek duygu belirler.

Giin Batiminda Ters Isik

- Onden Gelen Isik (Cephe Isik): Glnes ya da diger
Isik kaynaklarindan kirilmadan gelerek dogrudan konu-
nun Uzerine dusen 1siktir. Isik kaynadi, konunun 6nin-
de, fotografginin arkasindadir.

Ters Igikla Cekilmis Blist

Ters Isikla Cekilmis Fotograf

Ters Isikla Olii Deniz Onden Gelen Isikla Cekilmis Biist

- Alttan Gelen Igsik: Gergek olmayan fantastik etkiler
olugturur. Dogal 1s1k kaynagiyla yapilmaz.

2

Ters Igikla Side
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Renk

Fotografi ¢ekerken, hangi isikta, hangi rengin ege-
men olacagini kavramak igin renk isilarini bilmek gere-
kir. Renk 1sisl, 181k kaynaginin verdigi renktir, 6l¢i birimi
de Kelvin'dir. Isik kaynaginin renk isisi arttiginda (Kel-
vin'i yikseldiginde) mavi renk artar, kirmizi renk azalir.
Tersi durumda yani renk 1sisi azaldiginda ise, kirmizi
renk artar, mavi renk azalir.

Kontrast

Fotografta, en karanlik ve en aydinlik bolimler ara-
sindaki 1sitk yogunlugudur. En aydinlhk ve en karanlk
alanlar arasindaki fark fazla oldugunda kontrast “yik-
sek”, bu fark az oldugunda kontrast “digik”tdr.

Yiiksek Kontrast

Isik kaynagindan yayilan 1s13in konuyu her yénden
esit bir sekilde aydinlatmasi sonucu, érnegin; bulutlu ha-
vada cekilen fotografta, kontrast distk olur. Bunun kar-
sitl, 151gin tek bir ydnden konuyu aydinlatmasi sonucu
yani Gunesli havada c¢ekilen fotografta ise kontrast yik-
sek olur. lyi bir fotograf igin kontrast ana etkenlerden bi-
ridir. Fotografta kontrast, ne fazla ne de eksik olmaldir.

Yiiksek Kontrast

Bir yaz gini Gunes tam tepedeyken, o6zellikle or-
manlik alanda, karla kapli ortamda ya da kumsalda kont-
rast yuksektir. Bulutlu havada ya da Glnesin yatay gel-
digi zamanlarda gekilen fotograflarda, gokyizini fazla-
ca icermeyen fotograflarda, kontrast diiglktur.

Havanin Durumuna Gére Kontrast Degerleri

Parlak gunesli bir havada, yani kontrastin yiuksek ol-
dugu zamanlarda, bir yere bakildiginda tim ton farkhlik-
lari algilanip, ayrintilar rahatlikla gérulebilir. Burada unu-
tulmamasi gereken husus, filmlerin ton farkliligini segme
yeteneginin, insan gézi kadar olmadigidir. Film farki g6z
ardi edilirse, insan gozinin gordigu ayrintilar, fotograf-
ta gordimez.

Yuksek kontrast, koyu golgelerden parlak beyaz ay-
dinliklara kadar genis bir ton farklihgi igerir. Az kontrast,
karanlik golgeler ve parlak aydinliklarin asiri uglarini
icermeyen, daha sinirli bir ton farkliligi ifade eder.

Bir fotograftaki beyaz parlak alanlar, izleyicinin dikka-
tini konudan uzaklastirir. Donuk, yumusak tonlar daha
keskin ve vurgulu olarak 6ne ¢ikar.

Yiksek kontrastin her filmi etkileyebilecegini unutma-
dan, cekilecek fotograflarda ¢ok koyu ve g¢ok aydinlik
alanlari goérintiye almamaya c¢alisiimali veya konuya
gbre konum degistirilerek sonuca ulasmaya c¢alisiimali-
dir.

Isigin Formlar
Direkt Isik

Kaynaktan g¢ikan 1s1gin higbir engelle karsilasmadan
dogrudan olarak konuyu aydinlatmasidir. Bu tarz isiklar,
konu Gzerinde ylUksek kontrastlar olusturur.

Yiiksek Kontrast

Yansiyan Isik

Kaynagindan c¢ikan 1s1gin, dogal ve yapay yapilara
carparak konu Uzerine dlismesidir. Konu Uzerinde olus-
turulan kontrastlar daha yumusaktir.
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Yansiyan Isik
Yaygin Isik

Isigin, belli stizgeglerden gegerek konuyu aydinlat-
masidir. Gokyliziinlin bulutlarla kaph oldugu durumlarda
Isik tek bir noktadan gelmek yerine, tim gok yiuzine esit
bir sekilde dagilir. Aydinlanmanin dismesine bagl ola-
rak, fotograflarda kontrast diigiktur.

Isik, genel olarak, fotografta pastel renkler olugsmasi-
na neden olur.

Yaygin Isik
Isik Kaynaklari

Isik kaynaklari, dogal 1sik ve yapay 1sik kaynaklari ol-
mak Uzere ikiye ayrilir. Glines, dogal 1sik kaynagidir. Ya-
pay Isik ise, Gilines 1s1g1 digindaki her tirli 151k kaynagi-
dir. Stidyolarda kullanilan aydinlatma kaynaklari, flore-
san lambalar vb. yapay i1sik kaynaklaridir.

Tungsten Isigi Aydinlatmasi

Dogal 1sik kullanilacaksa, fotografta yansitiimak iste-
nen duyguya gore dogru i1s1din olugsmasi igin beklenmeli-
dir. Yapay ya da dogal olsun her konunun farkli 1gik ge-
reksinimi oldugunu bilerek ise baslamak gerekir. Orne-
gin; bir bebegin fotografi igin yapay olarak uretilmis daha

yumusak bir 1s1§a gerek varken, yash bir kimsenin yu-
zundeki kirnigikliklarini géstermek icin daha sert 1sik kay-
nagina gerek vardir.

Giines 1sinlari, acik alanda her noktay! ayni derece-
de aydinlatir. Nokta i1sik kaynaklarindan yapilan aydin-
latmalarda, uzaklik arttikga konuya dusen isik siddeti
azalir. Arkasi yansiticili 1s1k kaynaklari, koni bigiminde,
Isik kaynagindan uzaklastikca genigleyen bir 11k huz-
mesi olusturur. Diger bir 1sik kaynadi da gékyuzu ve agik
renkli bir duvar ylizeyinden gelen daginik 1sik kaynaklari
olarak tanimlanabilir.

Dogada fotograf gekerken 1sik, tek bir kaynaktan yani
Giinesten gelir. Flag, lamba, ates, reflektor gibi kaynak-
lar, gun 1s1d1nIn etkisini arttirmak i¢in kullanihr. Isigin ka-
litesi, gindn saati, konuya gelis yond, 1sida mudahale
veya filmin 6zelliklerinden dolay! etkilenir.

Isik Olgtimii

Fotografi gekilecek konudan yansiyan isigin ya da
konunun Uzerine digen 1s1gin miktarini dlgen aygita
“Isikblger” (pozometre) denir. Genellikle dlgiilen isik mik-
tari, dogru pozlamayi elde edebilmek icin bir dlgek ola-
rak, orticl hizina ve diyafram degerine gevrilir. Gunu-
muiz fotograf makinelerinde, i1sikdlger sistemi mevcuttur
ancak isikdlger, makineden bagimsiz olarak da satilabi-
lir. Makinelerde bulunan isikdlger (pozometre), i1s1g1 6l-
clp bize diyafram ve enstantane degerini verir. Makine
otomatik konumdayken fotograf ¢ekildiginde, bu degerler
aynen kullanilir.

Olglilen 11k 3 tiptedir;

- Gevremizi kaplayan atmosferdeki su ve diger parca-
ciklara garparak her yone dagilmis isik (Ambient)

- Fotografi gekilecek objeye disen isik (Incident)

- Fotografi gekilecek objeden yansiyan isik (Reflec-
ted)

Dogada bulunan bir nesnenin gorilmesi icin, o nes-
nenin 1sik yaymasi ya da 1s1g1 yansitmasi gerekir. Ge-
nellikle, bir nesneye ¢arpan i1sik, az ya da ¢ok yansir. Igi-
g1 yansitma derecesine gore nesneler saydam (cam, su,
hava), yari saydam (buzlu cam, ince yagh kagit) ve say-
dam olmayan (tas, tahta, demir) bigiminde siniflandirilir.
Ama yine de bu, nesnenin 6zellidi, kalinhgdi, vb. ile de
yakindan ilgilidir. DUz ve ayna gibi parlak yuzeyler, Uzer-
lerine digen 111 parlatarak yansitir. Mat ve koyu ylzey-
lere disen isik ise azalarak yansir.

Aydinlik yerlerden ayrintili goéruntu isteniyorsa, 6l-
¢um, bu bdlgeye goére yaplilir. Karanlk yerler daha az
ayrinti vererek gorunecektir.

Az skl yerlerden ayrintih gorintu isteniyorsa, 6l-
¢um, bu bdlgeye goére yapilir. Bu durumda, 1g1kli bolgeler
patlar ve fotografta asiri dikkat ¢ekici noktalar olugabilir.
Bunlarin dizeltiimesi i¢in kadraj disinda birakilmasi, ke-
narlardan uzaklastiriimasi gibi alternatifler digtnulebilir.

Olglimlerde en dogru yéntem, objenin lizerine diisen
yani “Incident” 15131 6lgme yontemidir ama bu dlcimun
yapiimasinin zorlugu, hatta uzak objeler i¢cin olanaksiz
olmasi yUzinden, yakin objelerde dahi hata yapma ola-
sihgr yuksektir.



Fotograf makinelerinin igine yerlestirilen pozometre-
ler, sadece yansiyan yani “Reflected” 15131 dlger.

Fotograflarin Isik Agisindan Deg@erlendiriimesi

Dogru 1siktan yararlanmak igin 1131 ¢ok iyi okuyabil-
mek gerekir. Bu da zamanla artan deneyim sayesinde
olur. Yani, farkli isiklarda fotograf gekerek, farkli isiklarin
fotografi nasil etkiledigini daha ¢ok fotograf gorerek, on-
larin nasil bir 1sikta ¢ekildigini inceleyerek ve sorarak 6g-
renilebilir. Bunun igin ¢ok fotograf ¢cekerek deneyim ka-
zanilir.

Farkli Isikta Cekilmis Kiz Kulesi
Isigin Kaynagi, Agisi, Siddeti ve Zamani

Dogal ortamda 1s1gin siddeti, Giinesin dogus ve batis
saatlerinde gok hizli degisir. Fotograf ¢ekimi igin 6ncelik-
le iklim kosullari ve buna bagh olarak zaman dikkate
alinmalidir. Isi§in agisi ve siddeti, zaman dilimine gore
degigkenlik gosterir.

Asagidaki iki fotograf, gliniin son isiklariyla gekilmis-
tir. Ilk fotograf ikincisinden 20 dakika énce cekilmistir. Bu
kadar az zaman farkinda bile renklerin degiskenligi dik-
kat gekicidir. Glnund ilk ve son isiklari, yani giin isiginin
yatay geldigi saatlerde, kisa zaman araliklari iginde
renklerin ani degisimleri, fotograf ¢ekmek icin bir firsat
yaratmaktadir.

Isigin gelis yonu, konunun anlatilmasinda, vurgulan-
masinda ¢ok 6nemlidir. Isik kaynagi, konuya ¢ok yakin
konumlandiriimig bir cephe 151§1 veriyorsa, konu uzerin-
de doku ve derinlik etkisi vermeyen bir aydinlanma sag-
lanir. Isik kaynagi, konu ile 90 derecelik bir agi yapacak
bicimde kaydirildidinda, doku ve derinlik etkisi gittikge
artar. Konunun dokusunun en iyi algilanmasi, konuyu
yalayan bir aydinlatma ile saglanir. Isik kaynagi, konu-
nun arkasina dogru kaydirildikga, derinlik ve konunun
formu belirginlik kazanir. Konunun formunu ve boyutlari-
ni en iyi ortaya ¢ikaran aydinlatma, konunun Ustiinden
veya Ust yanindan gelen ters isikla saglanir. Isik, konu-

nun tam arkasina gectiginde, cephe i1sidinda oldugu gibi,
boyut ve form, i¢ boyutluluk etkisi kaybolur. Konu tek bir
plandan oluguyormus gibi algilanir. Ters 1sik silueti, dnemli
olan veya saydam, gecirgen konular i¢cin uygundur.

Fotograflari Isik Yéniinden inceleme

Asagidaki fotografta “model” sérf¢liniin, 6gleden son-
ra yan aydinlatma ile gekilmis fotografi gorilmektedir.
Bu aydinlatma, modeli arka plandan uzaklagtirarak, on
plana gikarmigtir. Ayrica 6gleden sonra Gulnes isinlari,
sicak bir 11k ortami yaratmigtir.

F

Yan Aydinlatmayla Cekilmis Fotograf

Gin ortasinda gekilen asagidaki fotografta ise, hava
gunegli ve 1s1k, ¢ocuklarin gézlerinin igcinde derin gdlge-
ler olusturmus. Kontrast alanlar fazlasiyla yogun. Bu fo-
tograftaki kontrasthdi diizenlemek igin, daha iyi bir isik
Olcimu ve yansitici ile fotografi yeniden ¢ekmek gerekli-
dir.

AW
Tepeden Gelen Giineg Isigiyla Cekilmig Fotograf



Asagidaki fotograf da yine yukaridaki fotograf gibi ay-
ni saatlerde ¢ekilmis. Fakat burada Glines, portreleri ar-
ka yan taraftan aydinlatmaktadir. Bu fotografta yansitici-
larin dogru kullaniimasi, portrelerdeki yuzlerin ayrintilari-
ni daha 6n plana glkarm|§

Arka Yandan Gelen Giines Isigiyla Cekilmis Fotograf

Eger Glines 1s1g1 altinda fotograf ¢ekimi yapiliyorsa,
cekimi yapilacak objenin arka yan taraftan Giines 1s1di
almasina 6zen gosterilmelidir. Bu durum, fotografta ¢
boyut etkisi yaratiimasini saglayacaktir.
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Arka Yandan Gelen Glines Isigiyla Cekilmis Fotograf

Giinese karsi fotograf gekmekten korkulmamalidir.
Cunkd, fotograf makinesinin dogru kullanimi ile ¢ok gu-
zel gorintiler yakalanabilir. Asagidaki fotograf, 1slanmis
bir kdpegin silkinmesi aninin gérunttsudur ve bu goérin-
t ¢ok hos bir doku olusturmustur. Burada dikkat edilme-
si gereken husus, makinenin yonindn iyi ayarlanmasi-
dir. Bu fotografta makinenin agisi, Giinese ¢ok yakin tu-
tulmamistir.

Asagidaki fotograflar, rlizgarsiz havada g¢ekilmistir.
Havanin rizgarsiz olugundan dolayi gol, iyi bir yansitici
gorevi gérmistir. Ikinci fotograf, ilkine gére daha erken
saatlerde gekilmis, i1sik yattikga ve yumusadik¢a gorsel-
lik de buna bagli olarak degismistir.

Isidin tepede oldugu saatlerde ¢olin goéruntisa hig
de hos olmayacagi igin asagidaki fotograf, Giinesin yan
geldigi saatte cekilmistir. Golgeler ile birlikte kumullarin
formu daha iyi ortaya ¢ikmis ve hos bir grafiksel kompo-
zisyon olusturmustur.



Asagidaki fotografta, arka aydinlatmanin yalnizligin-
dan dolayi, modelin saglari ¢ok daginik bir gértinti olus-
turmustur. Sag alt kdsede, elbisedeki az bir parlama ise
g0zl fazla rahatsiz etmemektedir.

Giines, asagidaki fotografta oldugu gibi, ¢ergevenin
kenarina yakin bir yerden girdiginde, fotografta hata ola-
rak gorilen gdkkusagi etkisine benzer parlamalar ger-
ceklesir. Bu hata, bazen dogru konulu fotograflarda par-
lama etkisi (efekt) olarak kullanilabilir.
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Fotografta Kompozisyon

Kompozisyon, ayri pargalardan birlestirme yoluyla
dengeli ve dizenli bir bitiin olusturma isidir. Fotografta
kompozisyon ise, fotograf gergevesine giren objeleri go-
ze hos gelecek bicimde segme ve diizenleme isidir. Isin
glizel olmasi demek fotografta verilmek istenen mesajin
yerini bulmasi ve fotografin akilda kalicihgini arttirmasi
demektir.

Amag, kagit Gzerine yansimisg goruntulerin, belirli bir
anlam ve igerige sahip olmasini saglamaktir. Cekilen fo-
tografin mikemmel olmasi; gergeve ayarini kusursuz
yapmakla, fotograflanacak objeleri tam olarak almakla
ve iyi bir 1siklandirmayla gergeklesecektir.

Fotograf ¢cekiminde 6zen gerektiren en 6énemli konu,
gerceve (marj) ayaridir. Bu ayarlamada objelerin gerge-
vedeki konumlari, yansitma big¢imi ve renk-isik kompo-
zisyonu en fazla gosterilmesi gereken noktalardir. Cer-
geve ayarinda, 6zellikle manzara gekimlerinde ufuk giz-
gisinin konumu ¢ok 6nemlidir. Ufuk cizgisi, ¢ergevenin
alt ve uUst gizgilerine paralel olabilir. Cergevenin altinda
ve Ustunde yer alabilir. Ama asla ortaya getirilmemelidir.
Ufuk cizgisinden maksat, gokyuzinin gergevedeki go-
rintisidir. Bazen gokyizi, gergevenin her tarafinda
g06zikuirken, objeler ortada bir konum alir. Bu ayar, ¢ok
fazla kullaniimaz. Genel kabul géren ayar, ufuk gizgisi-
nin, gergevenin Ust kisminda yer almasidir.

Fotografta kompozisyon, ayri ayri olan pargalardan,
birlestirme yoluyla, dengeli ve dizenli bir butlin olustur-
ma ve kare igindeki konulari gdéze hos gelecek bigimde
secip, dizenleme isidir. Bir bagska deyisle, fotografta
kompozisyon, fotografla verilmek istenen anlamin, fo-



tografa bakan kimsenin herhangi bir yardim almadan ra-
hatlikla alabilmesidir.

Fotograftaki mesajin okunakl ve belirgin olmasi ge-
rekir. Her karenin bir kritik ani vardir. Ornegin; 100 metre
kosucularinin start gizgisinden firlayiglari, hareketin bas-
langicidir. O an, fotografcilikta “kritik an” olarak kabul
edilir.

Fotografta kompozisyonu saglayabilmek igin bakis
yon(, bir diger 6nemli etken olarak kabul edilir. Objelerin
yonl ve hareket alanlari, fotografa sirekli bagka anlam-
lar katabilir. Yani anlik bir bakis agisi, konuyu farkh ak-
tarmaya neden olabilir.

Konusu “insan” Olan Kompozisyon

Konunun objektife uzakligi veya fotograf maki-
nesinin konuya uzaklhgi, kompozisyon olusturmada
onemli bir etkendir. Obje insan ise, kiginin ugrasini, ba-
kis acisini, bakis yuksekligini ve uzakhdini yansitacak
nitelikte olmasina 6zen gostermek gerekir. Yani sokakta
oyun oynayan gocuklarin net olarak fotograflarinin geki-
lebilmesi icin, belirli bir mesafede olmalari gerekir.

Kaydedilen her goriintl, sonugta bir anlam ifade eder.
Ancak bu goruntiyd istenen niteliklere gére gekebilmek
icin bazi kriterler vardir. Bu kriterlere “kompozisyon 6ge-
leri” denir.

Belirginlik

Fotograf icin en 6nemli 6ge, belirginliktir. Clnki fo-
tograf ile verilmek istenen mesaijin izleyici tarafindan an-
lagilabilmesi igin gekilen fotografin belirgin olmasi gere-
kir. Fotografin belirgin olmasi, bir iletisim araci olan fo-
tografin mesajini en okunakli bigimde ortaya koymasidir.
Zaman ve Ug¢lncu boyutun zihinde canlanabilmesi igin,
cekilen konu hakkinda izleyicinin 6nceden zihninde var
olan duyumlarindan yararlanilir. iste bu nedenle fotog-
raf, Gzerinde 6nceden fikir birligine varilmis bigimler de-
metidir.
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Konusu “Doga” Olan Kompozisyon

Her izleyici, fotograf karesini olusturan 6geleri, zihnin-
deki gorintilerden biriyle cakistirip, fotografi gegmis de-
neyimlerine gore yorumlayacaktir. Bu nedenle ne anlat-
mak istedigini iyi anlatamayan, yani yeterince belirgin ol-
mayan bir fotograf, izleyicide farkli duygular ve distince-
ler uyandirir. Bu durum, izleyiciye ayni duygu ve disun-
ceyi yansitmaya yarayan fotografin, en glgcli iletisim
aracl olma 6zelligini kaybettirir. Bir fotografla anlatiimak
istenen yardimci 6geler, zamanlama ve olayin belirginli-
gi ile bir anlam kazanir.

Sadelik

Bir fotografta ana 6genin yaninda birgok yan dge yer
alir. Fotograf makinesi, gérdigunu film veya dijital orta-
ma aktardigindan, ana konuyu destekleyen ogelerin di-
sinda kalan diger 6gelerin fotograf karesinden ¢ikarilma-
sI gerekmektedir. Bu sisteme “ayiklayici yontem” adi ve-
rilir. Bir baska ifadeyle, vizoérden gorilen fakat fotograf
karesinde olmasi istenmeyen Ogelerin temizlenmesi ya
da konu icindeki agirliginin azaltiimasi sistemi, ayiklayici
yontemdir. Fotograf¢i ayikama islemini gerceklestirebil-
mek i¢in gekim noktasini degistirilebildidi gibi, alan derin-
liginin etkisini de kullanabilir. Ornegin; bir portre gekimin-
de modelin arkasinda ve 6nunde yer alan istenmeyen
Ogeleri, alan derinligi azaltilarak flu hale getiriimek sure-
tiyle, fotograf karesi icindeki 6nemleri azaltilabilir.

istenmeyen 6gelerin cerceve disinda kalmasi, degi-
sik bir ¢cekim noktasinin kullaniimasiyla saglanabildigi
gibi, farkh odak uzakligina sahip objektifler kullaniimak
suretiyle de saglanabilir. Bazen fotografi ¢ekilecek konu
icin gereksiz gorulen 6ge, bir canli varlik olabilir. Bu du-
rumda onun oradan ayrilmasini beklemekten baska care
yoktur. Bazen saatlerce beklenmesi bile gerekebilir.
Uzun sure beklemek, konu Uzerindeki 1s1gin durumunu
ya da modelin ifade bigimini degistirebilir.

Sadelestirme icin kullanilacak yontemlerden biri de
perspektiften yararlanmaktir. Ornegin; bir futbol maginda
stadyumda, izleyiciler olarak segilen konu, yuzlerce in-
sandan sadece biri olabilir. Bu durumda genis agili bir
objektifle konuya yaklasip, ana temayi olusturan ondeki
bir kisiyi abartarak buyutiip, arkadaki insanlarin fotograf
karesi icerisinde kaplayacaklari alanin oranini kigultmek
suretiyle, diger insanlarin konu Gzerindeki agirlig1 azalti-
labilir. Bir bagka yontem ise, ¢cekim noktasinda degisiklik
yapmak, yani farkli bir gekim noktasi kullanmaktir.



Fotografi sadelestirmek, en az 6ge ile en iyiyi anlat-
maktir. Yoksa tek bir seyin fotografini gekmek, fotografin
sadelestiriimesi anlamina gelmez. Ornegin; bir insanin
yazi yazmasini anlatmak igin bir kalem fotografi gekmek,
kisinin yazi yazmasini anlatmak icin yeterli degildir.

Ritim

Bir nesnenin yinelenen goruntlsu ya da pes pese yer
alan benzer elemanlar dizisi, ayni elemanlarin tekil go-
runtilerinden daha etkileyicidir. Belli bir dizene gore yi-
neleme, sayisal degerinden fazla bir zenginlik ifade eder.
Ritmi olusturan dgelerin dizenli tekrari, dizensiz tekra-
rindan daha guigli bir etki yaratir. Ornegin; yoldaki tele-
fon direkleri, yol gizgileri, dizi dizi aga¢ kiimeleri gibi.

Sehir Kompozisyonunda Ritim Duygusu

Uyum

iki ya da daha ¢ok égenin birbirini hareket, bigim,
renk ve ton de@erleri bakimindan desteklemesi, anlati-
ma guc¢ katar. Ritimde, benzer 6gelerin belirli araliklarla
tekrarlanmasi anlatimi guglendirirken, uyumda, benzer
ogelerin yan yana kullanilmasi anlatimi guglendirir. Ba-
zen ritim ve uyum birlikte kullanilabilir. Hareket eden
ogelerin ayni tarafa yonelmesi ya da duran nesnelerin
ayni tarafa yonelisi, hareketteki uyumu saglar. Kiguklu
biylkli benzer bigimlerin arasinda, bigim uyumu da s6z
konusudur.

Renk uyumu olarak da, renk carkindaki komsu renk-
ler arasindaki uyum, anlatimi zenginlestirir. Ornegin; mavi
renkle birlikte yesil ve mor renklerin kullanilmasi, renk
uyumunu saglar.
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Konusu “Glin Batimi” Olan Kompozisyon

Kontrast

Kelime anlami “zithk” demektir. Fotografta yer alan
ogelerin gerek 1sik, gerek objeler ve gerekse renk ba-
kimlarindan, karsit bir anlam ifade edecek bigimde yer
almasidir. Kompozisyon geregi, bazen de bu tar zitliklar
gerekebilir. Clnku birbirine zit dégelerin birlikte kullanil-
masi, konunun belirginligini arttirabilir. Ornegin; bir insa-
nin boyunun ¢ok uzun oldugunu gdstermek igin yanina
normal boydan veya daha kisa boylu bir insanin gérin-
tisind vermek gerekir. Bir cismin buyuklugunt goster-
mek icin de kendi es dederinde baska birseyle fotograf-
lanmasi gerekir. Fakat fotografta blyukligin vurgulan-
masi istendiginde, daha kuguk bir 6ge ile fotograflamak
uygundur. Ornegin; bir basketbolcu, uzun boylu bir kisi-
nin yaninda gercek boyunda bir gérintu sergilerken, ki-
sa boylu bir kisinin yaninda boyu abartili olarak vurgula-
nir.

Farkh yonlere giden iki kisinin goérintusu, harekette
kontrast olustururken, bir Gggen ile bir dairenin birlikte
fotograflanmasi bigimsel kontrasti meydana getirir.
Renkle ve tonlarla da kontrast elde edilebilir. Burada
birbirine zit renklerin kullaniimasi en belirgin kontrasti
verirken, ara tonlarin ve renklerin kullaniimasi, fotografa
ayri bir anlam katar. Asiri kontrast, fotografin belirginles-
tirlmesinden ziyade, konunun ve ilginin bélinmesine ve
dagiimasina yol acgabilir.

Zit Renklerle Olusturulmug Kompozisyon

Isik



Fotograflanan bir konunun belirginlestiriimesinde en
etkili arag, 1siktir. Konuda vurgulanmak istenen noktala-
rin, diger bolgelere gére daha aydinlik olmasi ya da is-
tenmeyen gorintileri fotograf karesinin disina tagimak
icin bu bolgelerin gok aydinlik ya da karanlik olmalari,
fotografta konunun belirginligini arttirir. Siluet fotografi
cekimi gibi zorunlu olmadikga, ters 1Sk ve cephe 1si1gini,
fotograftaki derinlik etkisini kaybettireceginden kullanma-
mak yerinde olur. Konuya derinlik kazandirmasi ve asiri
kontrasti engelleyebilme 6zelligi olan yanal isik, fotogra-
fin belirginligini arttirir. Mezar taslarindaki yazilarin fo-
tografini gekerken, yazilarin okunabilmesi icin 45 dere-
celik bir aciyla gelen yanal 1sik kullanmak, en uygun isik
acisidir. Bu fotograf cepheden gelen isikla gekildiginde,
yazilarin okunmasi olanaksizlasir.

Konusu “Glin Batimi” Olan Kompozisyon

Isik, konunun belirginlesmesini saglayan bir arag ol-
masinin yaninda, alan derinligi etkisini de saglayan en
onemli aractir. Gittikge parlakligi azalan bir konuda, ana
temanin cevresinde olusan parlak c¢ergevelerle bu etki
yakalanabilir. Sicak ve soguk renklerin birlikte kullanil-
masi da alan derinlidi etkisi saglar.

Isik, fotografta kompozisyon igin en 6nemli 6gedir.
Perspektif

Fotograflanan bir konuda, istenilen bdlgelerin daha
belirgin olarak vurgulanmasi igin izlenen yollardan biri de
perspektif etkisidir. Nesnelere belli bir noktadan bakildi-
ginda gorulen sey, bulunulan noktadan gérilen konunun
gorsel gergegidir. insan beyni objeleri, bir zaman aninda
degil, bir zaman siirecinde algiladigindan, perspektif bo-
zulmalarini zihninde dizelterek algilar. Ornegin; tren
raylarina bakildiginda, bu raylarin belli bir mesafeden
sonra sanki birbiriyle birlegiyormus gibi goérilmelerine
ragmen, hicbir kimse bu raylarin birlegtigini disinmez.
Fotograf ise bir anin, bir noktadan tespiti oldugundan,
ayni noktadan raylarin fotografi ¢ekildiginde, fotograf ka-
gidinda bu birlesme etkisi yok edilemez. Perspektif etki-
sinden yararlanarak, bazi égelerin vurgulanmasi sagla-
nabilir. 10-12 kath iki binanin arasina girilerek, yerden
gOkyltziine dogru cekilen bir fotografta, binalarin sanki
gokyuzunde birlesiyorlarmis etkisi yaratilabilir. Bazen
genis acih bir objektif kullanilarak perspektif etkisi arttiri-
lir, bazen teleobjektif kullanilarak nesneler arasinda,
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uzakliklara bagl olarak ortaya g¢ikacak olan buyuklik et-
kileri azaltilabilir.

Isikla Yapilmig Bir Kompozisyon
Netleme Olayina Bagh Keskinlik

Bu, bir anlamda gekilen fotografin netliginin yapilma-
sidir. Objektiften gelip film Uzerine diigen gorintiindn, bir
noktada kesiserek netlesmesi, objektif odak uzakliginin
netleme halkasi yardimiyla (ileri-geri oynatiimasiyla) sag-
lanir. Bir fotografta, her tarafin net olmasi ¢gogu zaman
arzu edilmez. Cunki fotografta birseyi, onu dogal atmos-
ferinden siyirip, yine dogal ortamda ama bu kez fotog-
raf¢cinin karar verdigi ortam igerisinde izleyiciye sunmak
istenir. Bu sunma islemi igerisinde, fotograf karesine gi-
ren istenmeyen goruntiler netsizlestirilerek, ana tema
Uzerindeki etki arttirilip, konu daha belirgin hale getirile-
bilir.

Gelen Isigin Tirine Bagl Keskinlik

Bir fotografta kontrastin yiksek olmasi, keskinligi art-
tirir. Bir portre fotografi gekerken, kisiyi oldugundan yash
goOstermek icin cephe 1s1g1 kullanilirken, daha gen¢ gos-
termek igin yumusak 1sik (yanal 1sik) kullanilir. Yine bir
tarihgi, mezar tasindaki yazilari okuyabilmek igin ¢eke-
cegi fotografta, mezar tasinin rengine zit bir renk kullan-
masi, yazinin tag lizerinde belirginlesmesine ve fotograf-
ta daha rahat okunabilmesine olanak verir.

Co6zilme Gilciine Bagh Keskinlik

Bu tur keskinlik kavraminda, duyarkatin ya da kullani-
lan objektifin ¢ézimleme gliciine yani milimetrede kag
¢izgi ayirdiginin dlgisune bagl olan gergek bir keskinlik
s0z konusudur. Cézimleme giicl yiksek bir objektifle
cekilen fotografin keskinligi ile siradan bir objektifle ¢eki-
len fotografin keskinligi, birbirinden farkhidir. Yine, ince
grenli film ya da kart kullanilarak, ayni fotograf, farkli
keskinlikte elde edilebilir.

Doku

Belli bir ¢cerceve igerisindeki ylzeyin pargalanmasin-
da, belli bazi oranlarin (altin kesim oraninin) kullaniima-
sl, goruntinun daha ilgi ¢ekici olmasini saglar. Bu bdlme
isleminde ortaya g¢ikan yuzeylerin, istenen anlatim dog-
rultusunda zenginlestiriimesi, ilgi cekiciligi arttiracaktir.
Bu ydnteme “doku kazandirma” veya “doku arastirmas”
denir. Dokuyu ifade eden ¢izgi, nokta ve tonlarin, ylizeye
kazandiracagi soyut zenginlik disinda, ylzeyin dogal ya-



pisini yansitmak ya da kiguk gapta derinlik kazandirmak
gibi iglevleri de vardir.

Hiz ve Hareket izlenimi

Fotografi, belli bir anin, iki boyutlu bir diizlem lzerine
saptanmasi olayidir. Yakin ¢evredeki olaylar, bir anda
baslayip biten olaylar olmayip, belli bir sire iginde ger-
ceklesen olaylardir. Bu olaylarin bir sireg iginde ifade
edilebilmeleri, onlarin hareket izlenimlerinin duyarkata
aktariilmasiyla saglanabilir. Bisikletle dolagsan kiginin ha-
reket halinde oldugunun, fotograf karesine distrmenin
degisik yollari vardir. Bu yollarin basinda, bisikletin hare-
ket hizinin Ustinde bir 6rtictu hizi kullaniimasi gelir. Bu
durumda bisiklet, surtcusu ile birlikte arkadaki ¢cevre de
net olarak gorulecek, buna bagh olarak, iki tekerlekli bi-
sikletin yer ¢gekimine ragmen ayakta durmasi, onun ha-
reket halinde oldugu izlenimini izleyicide yaratacaktir. Bir
baska yol, bisikletin hizinin altinda bir értict hizi kullan-
maktir. Bu durumda da gevrenin net olarak film (izerine
dusmesi saglanirken, bisikletin ve suricisinin netsiz
goruntusd, hareket izlemini yaratacaktir. Diger bir yol
ise, dusuk bir értiici hizi kullanarak, fotograf makinesini
bisikletin hareket yoninde hareket ettirirken fotografin
cekilmesidir. Kullanilabilecek yollardan bir dideri ise bi-
sikletin hareket hizinin Ustiinde fakat surlcinin el ve
ayaklarinin hareket hizlarinin altinda bir 6rtict hizi kul-
lanmak ve makineyi hareketsiz kilarak, en ¢arpici gorun-
tinun elde edilmesini saglamaktir. Bu durumda, fotog-
rafta, cevre ve bisikletle birlikte sirlici net ama buna
karsilik sUrucundn hareket halinde olan elleri, ayaklar
ve bisikletin tekerleri netsiz olacagindan, bisikletin hare-
keti, fotograf karesinin tizerine en belirgin olarak verilmis
olacaktir.

Fotografta Hiz ve Hareket Duygusu Yaratmak

Hareket ve hiz izlenimi, hareket halinde olan objenin
hizinin altinda bir drtlict hizi kullanilarak fotograf ¢ekildi-
gi zaman, hareketli kisim netsiz olacagindan, burada bir
hareket izlenimi olusur. Ornegin; Glines battiktan sonra
caddelerin fotograflarinin gekilmesi durumunda, ¢ok de-
gisik fotograf elde edilebilir. Bu durumda, cadde Uzerin-
de 1siklandiriimis yapilar net ve belirgin, hareket halinde-
ki araglarin stop lambalari, yol Gzerinde kirmizi gizgilerin
olugmasini saglarken, yine hareket halindeki insanlar
netsiz birer leke olarak gorintulenir.

Butlnlak
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Her fotograf, bir mesajin iletimi igin ¢ekilir. Fotografta
ana tema ve bunu destekleyen dgeler bir butlnlik icinde
verilmelidir. izleyiciyi vurgulanmak istenen mesajin digi-
na itecek goriinti ve 6gelerden kurtarmak igin, fotografin
belirgin ve bir tercimana ihtiyag duymadan okunup anla-
silabilecek kadar sade olmasi gerekir.

Fotografta ana 0Oge belirlendikten sonra, yardimci
ogelerin belirginligini azaltmak ve kare igerisindeki orani-
ni diisirmek igin, fotografin uygun bir gekim noktasindan
goruntilenmesi gerekir. Fotograf ¢cekerken ister pasif, is-
terse aktif diizenleme tercih edilsin, sonugta kare igeri-
sinde yer alan istenmeyen bazi 6gelerin ayiklanmasi ¢ok
zordur. Ayiklanamayan 6gelerin fotografin bitinligini
bozmamasi igin, ¢gekim noktasinin tespitine azami 6zen
gOsterilmesi gerekir. Bazen birden fazla seyin ayni kare-
de anlatilmaya calisiilmasi, hi¢ birsey anlasilamayacak
duruma da neden olabilir. Bu nedenle, fotografta ikinci,
Uclncl mesajlarin olugsmasina yol agacak dizenleme-
lerden kacginarak, tim elemanlarin ana konu etrafinda
sekillenecegi bir kompozisyon tercih edilmelidir.

Denge

Pozlandirimis olan bir fotografta 6geler arasindaki
uyum, belirginlik ve batdnligin yaninda, aranan bir di-
ger 6nemli gorsel unsur da dengedir. Fotografta, ana
oge ile yardimci 6geler arasinda boyut, renk, ton, bigcim
ve kontrast dengesinin saglanmasi anlatimi guglendirir-
ken, fotograftaki uyumu, belirginligi ve bitinligu saglar.

Fotograftaki denge kavrami, fizikteki ve matematikte-
ki denge kavraminin igerigi ve anlamiyla ayni seyi ifade
eder. Fizikte kaldirag yasasi olarak adlandirilan yasaya
gore, bir el terazisinde mesnedin yakinina asilan agir bir
madde ile mesnedin uzagina ve karsi tarafina asilan ha-
fif bir madde arasinda agirlik bakimindan fark olmasina
ragmen, terazi dengede durur. Bu yasadan hareket ede-
rek yapilacak bir dizenlemede; lekeleri, renkleri, bayuk-
[Ukleri ve tonlari bakimindan tim nesneler, merkeze
olan uzakliklarina gére dengeye getirilebilir. Burada uyu-
lacak temel kural, dégelerin agirliklarinin, merkeze uzak-
liklarinin garpiminin esit olmasidir.

insan, simetriden cok, simetri olmayan dizenlemeleri
tercih etmektedir. Bu nedenle, goruntide birbirine es de-
ger iki ayri dizenlemenin olugsmasini engellemek igin,
merkezden farkli uzaklklarda ve degisik agirliklarda
ogelerin dizenlenmesi gerekir. Burada agirlik kavrami,
fizik ve matematikteki anlaminin disinda, fotografcilikta
farkl bir anlamda kullaniimaktadir. Fotograf agisindan
ogelerin agirligi, fotograf karesi iginde kapladiklari alanin
renk kodlarinin garpimiyla elde edilen bir degerdir. Orne-
gin; fotografin merkezine uzakliklari ve buyuklukleri ayni
olan iki 6geden birinin rengi ve tonu, fotograf karesinin
rengi ve tonuna yakin, digeri ise zit renkte olusmusgsa,
bu fotografta denge bozulmustur. Bu durumda, genele
zit renkte olan 6geyi, merkeze yaklastirmak suretiyle
denge saglanabilir. Bir manzara fotografi gekerken, bu-
lutsuz bir gokyuzinin, fotograf Gizerindeki dengeyi boz-
masini énlemek igin, ¢cekim yapilan yerde aga¢ yaprak-
larini ya da bulut goruntulerini gokyuzine serpigtirerek,
buradaki bosluk giderilebilir ve fotografta denge saglanir.



Fotografta Simetri

Oranti

Konuyu, ortalama veya simetrik yerlestirme, akla ge-
len ilk orantidir. Simetrik cisimler, sadece belirli bir nok-
tadan veya tanimlanmis bir eksen Uzerinden bakildigin-
da, simetrik goérunta verirler. Yalnizca tam kire bigimin-
de olan bir nesne, her yerden simetrik géranur.

Simetri, akil ve 6n yargi olarak benimsenen bir du-
zendir. Duygular ve sezgiler, simetriye kargidir. En basit
simetri, iki elemanli simetridir. Bir gdkyuizi fotografi ¢eki-
lirken, ufuk cizgisinin fotograf karesini tam ikiye boélmesi,
en basit simetriye 6rnektir. Bu durumda oran 1/1 seklin-
de gercgeklesir. Basit simetrinin diginda, bir yluzeyi 3, 4, 5
esit pargaya bolerek, farkl simetrik goruntiler elde edile-
bilir. Cift rakamli bélmelerde ortada sadece bir gizgi olu-
surken, tek rakamli bdlmelerde ortada bu kez bir bolim
olusacaktir. Tek rakamli bolmelerde ana konu, bu bdlu-
me yerlestirilir ve yardimci 6gelerle ana konu destekle-
nirse, guglu bir anlatimi saglayabilecek dizenlemelere
ulasilabilir.

Mimari eserlerde ve diger gorsel sanatlarda da kulla-
nilan “altin kesim kurali veya orani” bir ylzeyin zorunlu
bolinmesi gerektigi durumlarda kullanilacak en iyi yon-
temdir. Altin kesim kuralinda bir ylizey enine ve boyuna
U¢ esit pargaya boélundugunde, ylzeyde gizgilerin kesis-
tigi dort can alici nokta, ortaya gikar. Ana tema bu nokta-
lardan birine yerlestirildiginde, anlatim ve gorsellik aci-
sindan en uygun konumlandirma yapilmis olur. Bu dort
ana noktadan, ana 6genin 6zellidini ve anlatimini en uy-
gun bicimde destekleyecek nokta segilerek, diizenleme-
nin yapiimasi gerekir.

Bir fotografta sadece ana konunun altin kesim kurali-
na gore yerlestirilmesi, orantinin yeterli oldugu anlamina
gelmez. Ana 6geyi destekleyen yardimci 6geler de kendi
bdélmelerinde altin kesim kuralina gore yerlestiriimelidir.
Bunun yaninda, ana ve yardimci 6gelerin, ¢cergevenin ti-
mine orani da 6énemlidir. Olanaklar elverdigi 6l¢iide fo-
tografta ana 6ge, karenin ortasina getiriimemeli, altin ke-
sim kuralina gdre en uygun bir noktaya yerlestirilmelidir.
Ozel durumlar ve grup fotografinda bu kurala uyulmaya-
bilir.
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Oranti, yalnizca ana konu ve yardimci konularin diiz-
lem igindeki yerleriyle ilgili olmayip, ayni zamanda renk
ve ton degerleri bakimindan da denge g6z dnidnde tutu-
larak, altin kesim kuralina gére bir oranti kurulmalidir.
Bir portre ¢ekiminde saglarin yize orani, basin vicuda
orani, aglk bdlgelerin koyu bdlgelere orani, hep altin ke-
sim kuralina goére dizenlenmelidir.

Yercekimi

Duvara ya da panoya asili duran bir fotografta egri
duran binalar, agaclar ya da herhangi bir sey izleyeni ra-
hatsiz eder. Bu durumda hemen fotografin durus bigimi
degistirilerek, bu goérinti bozuklugunun giderilmesine
cahsilir. Bir fotografa bakarken, bu fotograftaki 6gelerin
oncelikle yergekimine gore dogru durup durmadiklarini
degerlendirdikten sonra, fotografin igerigiyle ilgilenilme-
ye baslanir. Bu tir yaklagimlar, insanin dogasinda var
olan yergekimi kuralinin bir sonucudur. Hatta, egik duran
agagclar ya da varliklar, bir felaketin sonucu veya haber-
cisi olarak bile degerlendirilebilir.

Her fotograf karesinde yer alan dgelerin agirliklar ol-
dugu gibi, kompozisyon uyarlamasinda bu agirliklara gé-
re denge, uyum, oranti gibi dizenlemeler yapilir. Dolayi-
styla, agirhdr olan her varhgin, yercekimi kuralina gore
bir durug bigiminin olmasi gerekir. Fotograf da dogadaki
olaylari, estetik kayglylr gézéninde tutarak yeniden yo-
rumlama olduguna gore, yercekimi kanuna goére bu di-
zenlemelerin yapilmasi gerekmektedir. Fotograf karesi
icerisinde agaclarin egik durmasi ya da bir insanin déne
veya arkaya dogru egik olmasi, rizgarin veya hareketin
ifadesi igin kullanilabilir. Fakat bir binanin egik olarak ya
da bir ufuk gizgisinin egik olarak fotograflanmasinin hig-
bir mantikli agiklamasi olamaz. Fotograf cekerken maki-
ne, fotograf¢inin bulundugu konuma goére degil, yere pa-
ralel tutarak, bu ¢ok basit fakat anlamli kurala uyulur.

Konuyu Gérsel Olarak ifade Edebilme

Gorsel iletisimde soyutlama, daha kuvvetli ve 6zl ¢I-
kartilmig bir anlama dogru bir basitlestirme, olarak ta-
nimlanmaktadir. Herhangi bir anda gérilen seylerin an-
lamini gikartmak ve duzen yaratmak igin gorsel bilgi ile
doldurulmus olmak gerekmektedir. Bu, algilama denen
olgu, aslinda soyutlama surecidir. Gorsel analiz gorsel
editim ile baslar, bireyin cevresine karsi nasil bakmasi,
neyi gérmesi gerektigini anlama ve onun hakkinda di-
sliinme c¢abasidir. Gorsel analiz ile olusan deger yargila-
ri, bireyin gcevresine karsi ilgi duymasina, onu daha du-
yarli bir bicimde gézlemlemesine ve ¢evresini yargilama-
sina olanak saglamaktadir. Gorsel analiz, his ve hayal
glclnd harekete gecirerek, amaca uygun yorumlama
becerisini kazandirmaktir.



Gérsel Ifadeye Ornek Fotografiar

Yukaridaki fotograflardaki kisilerin, kir kbkenli olduk-
larini ve yok olmakta olan el sanatlarina ait iglerle ugras-
makta olduklarini anliyoruz.

Algilama

Algilama, duyu organlari yardimiyla gevredeki objele-
rin fark edilmesini ve olaylarin agiklanmasini igeren bir
bilgi alma sureci sonunda ortaya ¢ikan, psikolojik bir ol-
gudur. Bir obje gérildiginde, onun gorsel algisi elde
edilir. Algilama, insanin var olusunun, kilttrel ve birey-
sel varligina dayanmaktadir. insan, dis diinyay! duyulari
(5 duyu organi) ile belirler ve bunlarin algi haline gelme-
si sonucunda da tanir.

Alginin temel 6zellikleri;

- Algilama, bireyden bireye degisen bir olgudur.

- Algilamada deneyim, énemli bir rol oynar.

- Algilamada insan, ¢evreden amacina uygun bilgi
almaktadir.

- Algilama, davranisi yénlendirir, eylem igin bir uya-
ricidir.

Ayrintiyr Gérebilme, Fark Etme

Algiy! arttirmak igin onu butlnleyen, tamamlayan et-
kinlik, ayrintiyr fark etmektir. Gorsel not almada hiz ve
dogruluk, her bireyde gelistiriimesi gereken bir beceri ol-
masina karsin, en yetenekli birey icin bile zaman, sinir-
lama getirmektedir. Bilginin bir¢ok seviyesinin bilincinde
olundugu zaman neye dnem vermek gerekiyorsa, o bilgi
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konusunda yogunlasilabilir. Ayrintiyi fark etme, bir takim
isaretlerle de ifade edilebilmektedir.

Hayal Giiciiniin Geligtiriimesi

GoOzleme dayali tasarima yonelik diistinmeye dogru
ilerlemek igin, hayal gicunun gelistiriimesi gerekmekte-
dir. CUnki yaratici bir tasarimci igin en énemli arag, ha-
yal gucunin gelismesine katkida bulunan goérsel hafiza-
dir. Birey, gorsel hafizanin zengin bir koleksiyonuna sa-
hip olmalidir. Hafizanin zenginligi, iyi gelismis ve etkin
bir gorsel algilamaya dayanmaktadir. Gorsel imaj topla-
manin ve algilamayi bilingli hale getirmenin en kolay yo-
lu, gorsel not tutmadir.

Fotograf Kompozisyonunda Kullanilan Konumlar
“S” Konumu

Fotograf kompozisyonunda “S” konumu, konuyu an-
latmak amaciyla kullanilan en iyi gergeveleme ydntemle-
rinin basinda gelir. Bir nehrin akigina, yolun gidisine de-
rinlik katmak igin “S” seklinden yararlanilabilir. Bu ko-
numda dikkat edilmesi gereken sey, “S” hareketinin bir-
den bitmemesi ve egrinin, ¢ercevenin digina tasiriima-
masidir.

“S” Konumuna Uygun Kompozisyon
Daire Konumu

Daire kompozisyonunda, 6geler arasinda esitlik ve
birlik vurgulanir. Objelerin gevreye dagiliminda, simetrik
dagilim olugsmasi, bu konumu daha da guglendirir. Fo-
tograf ¢cekiminde bu konum fazla kullaniimaz. Cuinki dai-
re konumu g6zl yorar.

Uggen Konumu

Kompozisyonda en kolay uygulanan konumlardan bi-
ri de Uggen konumudur. Uggen konum kompozisyonun
basarili olabilmesi igin, kenarlardan birinin, ¢ergevenin
kenarlarindan birine paralel olmasi gerekir. Fotografta
tcgen konum yukariyr gdsteren bir ok gibi duruyorsa
oturmuslugu, ters duruyorsa her an devrilecekmis duy-
gusunu uyandirir. Uggen kompozisyon, objelerin arasin-
daki guclu bir bagi isaret eder. Bir nokta ve bir ¢izgiden
veya U¢ sanal gizgiden, G¢gen kompozisyonlar olusturu-
labilir. Uggen kompozisyonda yatay ve dikey gizgilerin
kesistigi noktalar, gézun ilgi merkezini olugturur.



Uggen Konumuna Uygun Kompozisyon

Uggen konumuna érnek olarak, doku igindeki gocuk-
larin kafalarini birlestiren ¢izgi, ucu asagiyi gosteren bir
Ucgen konum olusturmaktadir. Karpuzlar ise birbirine
benzer yapilariyla ¢ergevenin tamamini kaplayarak, bir
doku olusturmaktadir.

Kare Konumu

Kare kompozisyonu, dort noktadan veya iki gizgiden
olusur ve sonugta kare goéruntusu verir. Ancak bu ko-
num, statik yapiya sahip oldugundan pek sik kullanil-
maz. Kompozisyonda kare konumu, odak noktasini ger-
cevelemek igin kullanilabilir.

Olgeklendirme

Olgeklendirme, resim sanatindan fotografgiliga gec-
mis eski bir ydntemdir. Bu yénteme gore fotograf gerce-
vesi, karsilikli kenarlari, esit U¢ pargaya bdlen ikiser ¢izgi
ile toplam 9 pargaya bolindr. Fotografi gekilecek objenin
en uygun konumu, bu yéntemle daha rahat belirlenir ve
obje, bu 9 pargadan en uygun olanina yerlestirilir. Bu
kompozisyon semasi, hem yatay hem de dikey ¢cekimler-
de kullanilabilir.

Yatay Olgeklendirme

Dikey Olgeklendirme

Dikey Olgeklendirmeye Gére Kompozisyon
Altin Noktalar/Kesme Kurami

Her fotograf kompozisyonunda bir ilgi merkezi vardir.
Fotograf ¢ceken kisinin amaci, izleyicinin dikkatini bu ilgi
merkezine yoneltmektir. Bir kompozisyonda ilgi merkezi
olarak akla ilk gelen yer, genellikle gercevenin ortasidir.
Ancak digunulenin aksine, bu ydontemle bazi konular ha-
ric pek glizel bir gorintli olusturulamaz. Sonunda iyi bir
goéruntiiniin ortaya cikarilabilmesi igin, kesin olmamakla
birlikte genel gegerlik kazanmis bazi kurallar saptanmig-
tir. Bu baglamda, fotograf karesi, yatay ve dikey olgek-
lendirmede oldugu gibi Gge bdllnerek, gizgilerin kesisme
noktalari, fotografta ilgi merkezinin olusturulabilecek yer-
ler belirlenir. Elde edilen bu noktalara da “altin noktalar”
denir. Altin noktalar dikkate alinarak, gekilen fotografta,
g6ziin fazla dolasmadan fotografin ilgi merkezini yakala-
masi hedeflenir. Ancak, dag, heykel, giindogumu ve ba-
timi vb. gibi bazi fotograf konularinda ilgi merkezinin or-
tada olmasi, daha iyi sonug verecektir.

i 2 (i e

Altin Nokta Kuramina Gére Kompozisyon
Yukaridaki 6rnekte agag, altin noktaya yerlestirilmis
ve kompozisyon, tarlasini slren ciftci ile zenginlegtiril-
mistir.
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Fotograf Cekimi

Fotograf ¢cekiminde sirasiyla ortamin ve konunun igli-
g1, kompozisyon kurallari, konum ve 6lgeklendirme, ko-
nunun 1s1gini 6lgerek diyafram ve ortlici ayarlarini yap-
mak gerekmektedir. Sonunda konunun Ozelliklerine, ha-
reket durumuna ve 1s1da dikkat ederek, fotograf ¢ekimi
yapllir.

Diyafram ve Ortiicti Degerleri

Diyafram, bir nesnenin gorintlsinin elde edilmesi
icin kayit ortamina diisecek 1s1k oranini ayarlayan, fotog-
raf makinesinin énemli pargalarindan biridir.

Fotograf ¢ekiminde kullanilan diyafram degeri, sonu-
cu tamamen etkiler. Diyafram degerleri standarttir. Bu
degerler, makinelerin ve objektiflerin gelismislik 6zellikle-
rine gore asagidaki gibi siralanirlar:

1,1.4,28,45,6, 8,11, 16, 22, 32, 45, 64, 90
Bu sayilar, diyafram agikhigini belirtir. Sayilarin kargi-

sinda bir ok ya da ¢izgi bulunur. Diyaframdaki her basa-
maga “stop” denir ve “f” harfiyle taninir.

Ortiicli, diyaframdan gegtikten sonra, miktari ayarlan-
mis olan 1s1din, kayit ortamini ne kadar sureyle etkileye-
cegini belirleyen parcadir.

Fotograf, gergcek yasamdaki bir anin dondurulmus
gOruntisuadur. Dondurulan bu an, értictndn biraktigr ve-
ya izin verdigi 1siklandirma siresidir. Bu slreler, diyaf-
ramda oldugu gibi standardize edilerek simgelenmigtir.
Fotograf makinesindeki bu sayilara “enstantane” denir
ve soyle gosterilir;
T-B-1-2-4-8-15-30-60-125-250-500 —
1000 — 2000

Yukarida yer alan “1” rakami, 1 saniye demektir. Di-
gerleri ise saniyenin kesirlerini ifade eder ve asagidaki
bicimde degerlendirilir;

11, 1/2, 1/4, 1/8, 1/15, 1/30, 1/60, 1/125, 1/250, 1/500,
1/1000, 1/2000

Fotograf ¢ekimi igin en 6nemli iki deger, diyafram ve
ortucu degerleridir. Bu iki deger orantili olarak kullanilir.
Kullanilan her iki degerin birbirini karsiladigi ortalama
degerler de soyle gdsterilebilir;

f (diyafram) 2 2.8 4 5.6 8 1" 16 22

Enstantane | 1/1000 | 1/500 | 1/250 | 1/125 | 1/60 | 1/30 | 1/15 | 1/8

Fotograf Cekiminde Objenin Konumu

Fotograf ¢gekimi sirasinda, objelerin dogal gorindsleri
yakalanmaya caligilir. Ancak istenen nitelikleri yakalaya-
bilmek icin objenin konumu ydnlendirilebilir. Her ne ka-
dar bu iglem mizansen olarak nitelendirilse de, gerekli
durumlarda uygulanabilir. Fotograf¢idan beklenen, go-
rintide 6ne c¢ikariimasi gereken obje(ler)yi belirleyip,
cekim yapmaktir. Onemli olan, belirlenen ve istenen ni-
teliklerde fotograf gekebilmektir.

Bir fotografta anlatilmak istenen hususlar ile gergeve
diginda birakilmasi gereken unsurlar, gekim 6ncesinde
iyi degerlendirilip tasarlanmalidir. Cesitli bakis agilar de-
nenerek, kompozisyonu en iyi yansitacak konum bulun-
mali ve gekim yapilimahdir.
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Olagan bir gorinti dizenlemesinde gozin bakis
noktasi, fotografin 5/8'inin Uzerindeki bir noktaya denk
gelir. Fotograf ¢ekiminde ve kompozisyonun konumlan-
dirimasinda, gdzin bu 6zellidi dikkate alinmalidir.

Fotografla verilmek istenen mesajin basarili olabilme-
si igin, fotografta objeyi, ¢cercevenin neresine yerlestir-
mek gerektigi cok iyi belirlenip, marj ayarini ona gore ya-
pilmahdir.

Hareketli Objeleri Fotograflama Yontemleri

Hareketli konularin gekiminde 6zen gosterilecek en
temel ilke, dogru zamanda ve dogru yerde bulunmaktir.
Netlik, iki nedenden dolay! kolay yapilamaz. Bunlardan
birincisi, hareketli konuyla olan mesafenin iyi ayarlanma-
masi, digeri ise konunun hareket hizinin yani birim za-
manda aldigi yolun dogru olarak tahmin edilememesidir.

Hareketli konularin gekiminde yiksek orticu degerle-
rinin kullaniimasi bir zorunluluktur.

Egder analog bir makineyle galisiliyorsa, hareketli ob-
jelerin gorintistint net almak igin yiksek ASA/ISO de-
gerine sahip film kullaniimaldir. Makine dijital ise ve oto-
matik modda caligiliyorsa, makine, gerekli degerleri ken-
disi seger. Manuel modda ¢alisiliyorsa, analog makine-
lerde oldugu gibi, hareketin hizini tahmin edip gerekli
ASA/ISO degeri secilmelidir. Duragan géruntiler igin
ASA/ISO degeri “100” olarak uygulanir.

Hareket halindeki objelerin fotograflari, normal deger-
lerle gekildiginde gorinta flu gikacaktir.

y”

Ayni Degerlerle Duragdan ve Hareketli Cekim Ornegi

Duragan Objeleri Fotograflama Y&ntemleri

Duragan objelerin fotograflanmasi kolaydir. Cunkd,
deklansdre basmadan 6nce uzunca bir sire diusinme
ve degerlendirme sansi vardir. Isigin gelis agisi rahatca
ve kolayca belirlenip ¢ekim yapilabilir. Duragan nesnele-
rin gekiminde en iyi sonuglar, stidyoda yapilan ¢ekimler-
den alinir. Tek yonld olan gun 1g13inin yerine, gok sayi-
daki yapay 1sik kaynadi altinda, konunun istenen bigim-



de ve doygunlukta aydinlatilabilmesi nedeniyle stidyoda
yapilan ¢ekimlerde her zaman daha iyi sonug alinir.

Duradan objeler goruntilenirken su o6neriler goz
o6nunde bulundurulmalidir;

- Konu ile arka planin, ayni renk tonlarinda olma-
masina dikkat edilmelidir.

- Kendini belli etmeyen fakat glcli ve yaygin isiklar
kullaniimahdir. Kontrast (zithk) dizeyi iyi ayarlan-
malidir.

- Dogru pozlama dederini bulunarak, bunun alt ve
Ust degerlerinde farkl fotograflar gekilmelidir.

- Eger dijital fotograf makinesiyle ¢alisiliyorsa, ¢ok-
¢a ¢ekim yapiimalidir.

Isiin Agisi ve YOnu

Isik, fotograf igin en 6nemli etkendir. Kompozisyon
olusturulurken 6ncelikle nasil bir 1s1gin kullanilacagina
karar verilir. Daha sonra degisik yonlerden gelen isikla-
rin model Uzerinde nasil bir sonu¢ verecegini tahmin et-
mek ve tasarimi bu etkenlere goére yapmak gerekir. Clin-
kd, iyi bir gorintu olugturmanin yolu, ¢ekim igin en uygun
zaman dilimini beklemek ve konuya, 6nden, arkadan,
alttan, Ustten ve yandan gelebilen isiktan ve bunlarin her
birinin farkli anlamindan yararlanmakta yarar vardir.

Fotograf ¢ekimine yeni baslayanlara isikla ilgili yapi-
labilecek ilk yapilan 6neri, fotografginin sirtini 1siga dén-
mesidir. Bu basit bir ¢ekim ydntemidir. Ancak ortam bu-
na uygun degilse, 1s1gin gelis ac¢isi dikkate alinarak ce-
kim yapilir. Bazen de bilingli olarak, kompozisyon olus-
turmak igin farkli agilardan gelen isiklarla gekim yapabilir
ve farkli gorintiler elde edilebilir.

Makinenin Hazirlanmasi
Makine Segimi

Fotograf makinesi segimi yapmadan dnce, makinenin
hangi amacla kullanilacagdi belirlenmeli ve ona gore se-
¢im yapilmahdir.

Eger fotografi ¢ektikten sonra, karanlk odaya da gi-
rerek gekilen goérintilerin kisisel olarak tab edilmesi de
isteniyorsa, o zaman analog fotograf makineleri tercih
edilmelidir. Ama fotografciliga, ¢ekilen géruntileri anin-
da gérmek olarak bakiliyorsa, o zaman tercih dijital ma-
kineden yana olmalidir. Dijital makinelerin teknolojik ola-
rak sagladiklari avantajlar da g6z ardi edilemez. Analog
ve dijital fotograf makineleri birbirinden farkli tatlar ve
karakterler barindirir.

Dijital fotograf makinesi alirken dikkat edilmesi gere-
ken en Onemli nokta, mega piksel (yani ¢6zinurlik)
Ozelligi olmalidir. Piksel sayisi ne kadar buyuk olursa,
gorunta kalitesi de o kadar yuksek olur.

Analog ve DSLR Fotograf Makineleri

Fotograf Makinesinin Tutulmasi

Fotograf ¢cekimi sirasinda dikkat edilmesi gereken en
onemli noktalarin basinda, net bir gorinti elde etmek
gelir. Net bir gérintu elde etme asamasinin en basinda,
fotograf makinesinin tutulusu, 6zel bir 6nem tasir. Eger
kompakt, SLR ya da DSLR (Digital SLR) tipi bir makine
kullanihyorsa ve uzaktan g¢ekim yapilacaksa, tutma yeri
sag elle kavranir ve makine govdesi veya objektifi sol el-
le desteklenir. Bu sirada dirsekler, hafifge gévdeye da-
yali tutulur. Bu pozisyon, fotografgiya, fotograf makinesi-
nin ayarlarini sol elin bas ve isaret parmagi ile daha
rahat yapabilme olanagi verecek, sag elle de, fotograf
makinesi hareket ettirimeden ve makine sarsiimadan
deklangdre basilabilmesi saglanacaktir.

Diz ¢cokerek ¢ekim yapmak gerekirse, destek sagla-
mak icin dirseklerden biri dize dayanmalidir. Yavas ens-
tantanelerdeki gekimlerde, makinenin tabanini uygun bir
yluzeye dayanmali veya tasiyici ayak kullaniimalidir. Ye-
re yakin ¢ekimlerde ise, beden agirligi iki dirsege esit
olarak dagitarak, yere uzaniimahdir. Gerekirse fotograf
makinesinin altina ¢anta vb. gibi destekleyici malzemeler
konulabilir. Uygulanacak bu kurallar, fotograf makinesini
hareket ettirmeden net fotograflar ¢ekebilme olanagi
saglar.
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Fotograf Cekiminde Pozisyonlar

Ekipmanlarin Hazirlanmasi
Film Takilmasi

Film takarken, film ylzeyi yeteri kadar gekilmeli ve
makinenin dislerine filmin gegtiginden emin olduktan
sonra, makinenin kapagdini kapatip film biraz sariimaldir.
Bircok makine, kapatildiktan sonra sarma islemini oto-
matik olarak yapmaktadir.

Vizdr

Geri sarmg mili |
Kase!

yuvas:

Film iledeten disli
Filmin sanldigy

Sarma kolu

Obtirotdr Menteseli arka kapak

Bellek Karti Takilmasi

Teknolojinin gelismesine paralel olarak, dijital fotograf
makinelerine takilan bellek kartlarinin kapasiteleri de bl-
yumektedir. Ginimizde artik ylzlerce, hatta binlerce fo-




tograf bir bellege depolanabilmektedir. Bellek kartlarini se-
cerken, makineye uygun olmasina 6zen gdsterilmelidir.

Hafiza kartini makinenize yerlestirirken;

- Karti takmadan 6nce makine kapatiimalidir (off),
makinenin kart slotu kapagi agilir,

- Bellek karti, ok isareti dogrultusunda yerine otur-
tulur. Kartin yerine oturup oturmadigi, kartin dogru
kart olup olmadigdi ve yonu kontrol edilir. Kesinlikle
zorlanmaz.
- Bellek kartinin slot kapagini kapatilir.
Konu Segimi

Fotografin ilgi ¢ekiciligini konu, mekan ve obje segci-
mi, kompozisyon ve teknik bilgiler olusturur. Bu nedenle
mekan ve konu belirlenirken, fotograf¢cinin bakis agisi da
onemli bir yer tutar. Fotografi gekilecek konunun nasil
gortlmek istendigi digsindlmelidir. Sabit (duragan) bir
konu varsa (bina, agag, vb.), ¢cevresinde biraz dolastik-
tan sonra en iyi agl bulunmaya calisilir. Perspektif hata-

Hayvanlar

Fotograflar, goz seviyesinden gekilmelidir. G6z géze
temas, insanlarda oldugu gibi hayvanlarda da bir bag
olusturur. Sicak ve samimi fotograflar ¢ekebilmek igin
hayvanin gz seviyesine egilinmelidir. Hareketli fotograf
cekebilmek icin ylksek enstantane deg@erleri tercih edil-
meli, ancak yuksek orticliden az i1sik girecegdi igin 1SIk,
ya diyaframla ya da ylksek ASA degeriyle kontrol edil-
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melidir. Hareketin hangi noktada gerceklesecegini plan-
layarak, o noktaya odaklaniimalidir. En dogru ani yaka-
layabilme sansinizi arttirmak icin gok sayida fotograf ge-
kilmelidir. Bu baglamda DSLR makinelerdeki pes pese
fotograf cekim segenegi kullanilabilir.

Portreler

Portre fotografcisi, fotograf gekerken kisinin en etkile-
yici karakteristik yapisini vurgulamayl amaglar. Bu bag-
lamda fotograf konusunu olusturan kiginin yizi incele-
nir, gézlerindeki ifadeden, ylzindeki anlamdan duygula-
rini, karakterini, gudulerini kavramaya gaba gosterilir.

Portre gekimlerinde 85 — 135 mm arasi objektiflerin
kullaniimasi idealdir. Uzun odakli bir objektif, genis acih
objektife gore, yliz hatti oranlarinin daha uyumlu olmasi-
ni saglar. Portre ¢gekiminde igeride, disarida veya stud-
yoda olsun gevre, dogrudan konuyu etkiler. Portre fotog-
raflarinda kisilerin yasadiklari ¢evrenin de kadraja dahil
edilmesi gerekebilir. Bu durumda kadrajda, genellikle 2/3
oraninda portreye yer verilmelidir. Portre fotograflarinin
gekiminde goz hizasi en iyi gorug acilarindandir.

z




Portre Fotografinda Sade Fon Ornegi

Mimari

Mimari fotografin amaci, yapilari, degisik amag ve
yaklasimlar dogrultusunda, belli estetik degerlere gore
fotograf karesine aktarmaktir. Eger c¢ekilecek olan yapi
tarihi bir yapi ise, sadece yapiya odaklanilabilir. Ancak
okul, ev, kopru gibi 6zel bir yapinin fotografi ¢ekilecek
ise, daha ¢ok yapinin iglevselligi ve kullanim amacina
yonelinmeli, yapinin unsuru olan insanlar da fotografa
dahil edilmelidir.

Mimari ¢cekimlerin hemen hepsi taslyici ayak (li¢ ayak)
Uzerinde c¢ekilmelidir. Duragan sahnelerde duguk hizli
ASA kullanilirken, insanlarin hareket ettigi sahnelerde
yuksek ASA kullaniimalidir.

Genel olarak konunun uzmani olamayanlarin, mimari
fotografcilik igin yararlanabilecekleri en kullanigli objek-
tif, 35 mm makineler igin yaklasik 28-20 mm arasinda bir
objektiftir.

Yapinin Sadece Kendisi Degil, Cevresinin de Fotograflanmasi
Manzara

Manzara fotografciligi sadece kirsal alan gekimleriyle
sinirh kalmayan, gok genis kapsamli bir uygulamadir. Et-
kili bir manzara fotografi gekmek icin, gokyizunin i1s1ga
olan hassasiyetine 6zen gosterilmelidir. Havanin duru-
mu, mevsimin énemi, mesafe ve goris agisi, kompozis-
yonu etkileyen onemli faktorlerdir. Doga fotografi gekim-
lerinde; yaz aylarinda sabah 06.30 — 10.00, aksam 16.00
— 20.00, kis aylarinda ise sabah 08.30 — 11.30, aksam
15.00 — 18.30 saatleri arasi, ¢ekime en uygun saatlerdir.
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Goris agisl, manzara fotograflarinda kompozisyon
icin en dnemli 6gedir. Ayni manzara, degisik gorus acila-
rindan bakildiginda, renklerin 1g1k yénundn ve bigiminin
dramatik olarak degistigini gordlebilir.

;.

Spor Karsilagsmalari

Hareket halinde bulunan konulari en uygun zamanda
ve en uygun orttcu hiziyla ¢cekebilmek édnemlidir. Ayrica,
kompozisyon ve 1s1gin kullanimi da buylik énem tagir.
Acik havada yapilan sporlarin fotograflanabilmesi igin
200, 300 veya 400 mm objektifler, ya da 100, 300 mm
zoom objektifler kullaniimalidir.




Yiiksek Enstantane Degeriyle Cekilmis Fotograf
Cekim Yerinin Planlanmasi

Cekim yapilacak yer, dis mekan mi yoksa i¢ mekan
mi olacagina karar verilmelidir. Ornegin; bir portre galis-
masl! yapilacaksa ve bu, sadece gun is1d1 kullanilarak
yapilmak isteniyorsa, o zaman buna en uygun mekan
belirlenerek ise baglanmalidir.

ic Mekanlar

ic mekan ¢ekimleri, dis mekan gekimlerinden daha
zordur. Clnkl, bu i¢ mekanlardaki aydinlatmalar, ya-
samsal gereksinimler icin tasarlanmistir. igeride var olan
Isik karisimini (flag, pencereden giren gun 15181, tungus-
ten 1s1k) iyi gdzlemlemek ve kontrol etmek gerekir. Ozel-
likle fotografta baskin olacak i1sigin, giin 1s1g1 mi yoksa
tungsten 11k mi olacagini belirlenmelidir.

ic mekan gekiminde, kullanilan 1sigin yetersiz oldugu
dislndliyorsa, diyafram agilarak yani “f” degeri kigulti-
lerek, 1s18in fotografa gelis miktari arttirilabilir. Ancak bu
durumda 6rtlcu hizi da arttiriimalidir. Bir bagka alinacak
Onlem ise, ASA degerini ylikseltmektir.

Disaridan Gelen Dogal Isik ile ¢ Mekan Cekimi

Dis Mekanlar

Dogal 1siktan yararlanarak yapilan ¢alismalarda kom-
pozisyon ve isigin kullanimi gok énemlidir. Fotografi ¢e-
kilecek objenin niteliklerine gore, ¢ekim mekani belirle-
nebilir. Dis mekanda fotograflanacak nesne hareketliyse
fotografta veriimek istenen etkiye gore ortlici ayarlan-
malidir.
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Dis Mekan, Arkeolojik Calisma
Cekim Agisi

Cekim agisi, fotografginin fotograf kadrajidir. Elde et-
mek istenilen kadraja gdére ¢ekim agisi belirlenir. Yapil-
masi gereken; 6nce konu fotograf¢inin kafasinda can-
landirilir ve sonra da o an yakalandidinda deklangére
basilir.

Vurgulanmak Istenen Konuya Gére Cekim Ornegi



Ortam Ig1g1

Fotograf gekimi sirasinda yapay isikla galisiliyorsa
IsIgin yerini degistirilerek, dogal 1sikla galisiliyorsa Gu-
nesin yorungesini izleyerek, 1sik kontrol altina alinabilir.
Dogal i1sikta galisirken fotografci, eline makineyi alip her
gordigl nesnenin fotografini, 15131 fazla hesaba katma-
dan c¢ekerse, gektigi fotografin sonucuna da katlanmak
zorunda kalir. CUnki sadece objeye konsantre olup, IsI-
g1 g6z ardi etmek, olumsuz sonuglar doguracaktir.

Oncelikle yapilmasi gereken, bati ve dogu yonlerini
tespit etmektir. Daha sonra da Giinesi izleyerek, objeyi
ne kadar aydinlattigi belirlenmelidir. Eger fotografi geki-
lecek olan obje, insan ya da hareket ettirilebilir objeyse,
onlarin yénuyle oynayarak 1sik, en uygun duruma getiri-
lebilir.

Ginlin Farkl Saatlerinde Cekim (Saat 06.00 ve 14.00)
Hareketli Objeleri Fotograflama Yo&ntemleri

Hareketin ve hareketli konularin fotografini gekerken
kullanilabilecek en énemli kontrol araci, fotograf makine-
sinin enstantane hizi ayaridir. Hangi enstantane hizi
ayarinin segilecegine karar verirken, iki nokta g6z onun-
de bulundurulmalidir. ilk olarak, kullanilacak enstantane
hizi icin dogru pozlandirmayi saglayacak yeterli bir di-
yafram ayari her zaman bulunamayabilir. Ornegin; par-
lak, gtinesli bir glinde hizli film kullaniliyorsa, enstantane
ayari 1/2 saniye yapildiginda, en kisa diyafram ayarinda
bile ¢ok pozlu sonuglar elde edilebilir. Tam tersi, i1sik du-
zeyi diuslk bir ortamda, yavas bir film kullaniliyorsa,
1/1000 saniyelik bir enstantane hizinda en agik diyafram
ayar bile kullanilsa, az pozlu géruntiler elde etmek ka-
cinilimazdir.

ikinci olarak, enstantane hizinin, gekilen hareketli ob-
jenin kart Uzerindeki gorintusuni etkiledigi, unutulma-
malidir. Ornegin; hizla giden bir arabanin fotografini
cekmek igin 1/30 gibi yavas bir enstantane ayar segilir-
se, gorunti gizgili ve bulanik olacaktir. Ancak 1/4000 gi-
bi hizli bir enstantane ayariyla gekim yapilirsa, hareket
net olarak gorulebilir.
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Diisiik Ortiicii Hizi ile Cekilmis Hareket
Duragan Objeleri Fotograflama Yéntemleri

Duragdan objelerin ¢ekiminde gérinta, kontrol altinda-
dir. Aydinlatma da fotograf¢inin kontroliindedir. Fon, kom-
pozisyon ve aydinlatma ¢ok énemlidir. Fon tercihi, konu-
yu objeden ayiracak bi¢cimde olmalidir. Kompozisyona
gore de aydinlatma belirlenmelidir.
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Temel Kompozisyon Kurallarina Gére Fotograf Cekme



Kendine ait hikayesi olan bir konu, fotografta kompo-
zisyonu guglendirir. Kompozisyonu olustururken, objeler
farkli sekillere sokulur. Kompozisyonda yaraticilik, gok
onemlidir.

1/3 Kurali (Altin Kesim)
Gorintinun, izleyicinin zihninde daha rahat algilan-

masi amaciyla yapilan bu dizenleme, konunun kadraj-
daki 4 noktadan birine yerlestiriimesiyle ilgilidir.

Obje, Tam Ortaya Yerlegtirilmemelidir

i

Yalinhk

Fotograftan kompozisyonda yer almasi istenmeyen
objeler c¢ikarilarak, fotograf olanaklar elverdigince yalin
bir yapiya kavusturulmalidir. Konuyu, izleyicinin dikkatini
dagitmadan ortaya gikaracak uygun bir fon segilmelidir.

Doku

Dogadaki her konu, belli bir dokunun buttnlesmis bi-
¢iminden olusur. Ozellikle yanal 1sik kullanildiginda bu
dokular farkli tadlar verebilir. Pasli demirler, ahsap, bo-
yasi kalkmis bir duvar, bazi ¢cekimler i¢in en uygun konu-
lardir.
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Ufuk Cizgisi

Ozellikle manzara fotograflarinda, kadrajda ufuk giz-
gisinin nereye konulacagi sorun olusturur. ilk kural, ufuk
cizgisi her zaman kadrajin alt ve Ust ¢izgisine paralel ol-
malidir. ikinci kural, ufuk gizgisi higbir zaman ortaya geti-
rilmemelidir.

Ufuk Cizgisi Ustte 7
Perspektif
Fotografta derinligin bir gostergesidir. Ayni hizada si-

ralanmis kubbeler, sttunlar veya bir dizi agagclar, izleyici-
ye derinlik ve perspektif etkisi verir.




Sirali Binalar ve Sonsuzluk Duygusu

Ritim ve Cizgiler
Dogada en sik gorulen kompozisyon ogesidir. Etkili
bir bicimde kullanildiginda gizgiler, gozlerle fotografin
Uzerinde takip edilerek, fotografa anlam katar. Ug turlG
¢izgi vardir; yatay, dikey ve diyagonal. Bunlar fotograf
icinde duruma gore enerji ve devinim yaratir.

Pencere Kenarliklariyla Yaratilan Ritim Duygusu

SRR T
Diyagonal Cizgiler
Kritik An

Her fotografin bir kritik ani vardir. O ani yakalayip,
deklansére basmak gerekir. Ornegin; bir oduncunun bal-
tasini kaldirdig1 an hareketin ortasidir. Fotografci bu ani
fotograflamak istiyorsa, onun kritik ani bu andir.

Baski Teknik ve Yontemleri
Siyah-Beyaz Fotograf Basimi

Karanlik oda galismasi fotografciigin en zevkli sire-
cidir. Negatif flm banyosu, bazi kimyasal ve mekanik
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arag gerecler kullanilarak yapilir. Negatif film banyosu-
nun asamalari;

- Filmin kasetten ¢ikariimasi

- Filmin banyo tankina konulmasi i¢in spirale saril-
masi

- Spirale sarilan filmin banyo tankina yerlestiriimesi

- Gelistirme banyosu

- Durdurma banyosu

- Sabitleme banyosu

- Yikama

- Temizleme

- Kurutma

Banyo Malzemeleri

- Film banyo tanki

- Spiral

- Olgekli kap

- Derece

- Makas

- Film ¢ikarici

- Kantirici

- Saat

- Film yikama hortumu
- 3 adet koyu renkli cam sise (1 litrelik)
- Banyo kuvetleri

- Film kurutma mandali

Dijital Fotograf Baskisi

Dijital fotograf makinesinden amator yaklasimla gikis
almak igin, oncelikle kisisel bilgisayarlarin USB portun-
dan uygun bir kablo ile dijital fotograf makinesine bir
baglanti yapiimalidir. Bu baglanti ile tim goérintuler, 6n-
ce bilgisayara, orada gerekli duzeltme ve degisiklikler
yapildiktan sonra da yaziciya iletilebilir.

Daha profesyonel ¢ézim (gikt) isteniyorsa, bu go-
runtdler, sayisal baski yapabilen laboratuvarlara iletile-
bilir.

Baski Boyutlari

Kullanilan fotograf kagidina ve konunun o&zelligine

gore, baski boyutlari degisiklik gosterir.

10x15, 13x18, 15x21, 18x24, 20x25, 20x30, 25x30,
70x100, 100x150 cm ve daha buyuk boyutlarda baski
alinabilir.

Fotograf Kagitlari

Fotograf kagitlar; ylizey 6zelliklerine, boyutlarina ve
yumusaklik-sertlik derecelerine gore siniflandirilir.

Parlak Kagitlar

Butlin parlak yuzeyli fotograf kagitlari, gorintinin
mumkin olan en guzel ayrintilarini verir. Parlak kagit,
herhangi bir artistik dokunun olmadig: fotograf kagididir.
Ancak, rotusa elverigli degildir. Literatirde “Gloosy” ola-
rak da geger.

Mat kagitlar

Baski kontrasti dusuk, ton gecisleri yumusak, karaka-
lem ve grafik calismalarinda kullanilan, mat yiizeyinden
dolayi gesitli sanatsal etkiler elde etmek icin Uzerinde iyi
rotus yapilabilen, pastel veya analin boyayla renklendiri-



lebilen kagitlardir. Dolayisiyla rétugsa en uygun kagit ce-
sididir.
Yari Mat Kagitlar

Parlak ylzeyli kagitlar ile mat ylzeyli kagitlar arasin-
da bir ylizey yapisina sahip fotograf kagitlaridir. Parlak
yuzeyli kagitlarin kullaniimadigi durumlarda kullanilir ve
baskiyi daha estetik hale getirir.

Grenli ve Yuzeyi Dokulu Kagitlar

Bu kagitlar, daha ¢ok stiidyo ve portre fotografciligin-
da kullanilir. Baski kontrasti dusik, ton gegislerinde yu-
musaklik vardir. ipekli grenli kagitlar rétus imkani verir.

Boyutlarina Gore

6x9, 9x12, 9x14, 10x15, 13x18, 18x24, 30x40,
40x50, 50x60, 70x100 cm oldugu gibi, rulo yapiimis bi-
¢imde, 100 cm eninde ve 10 metre uzunlugunda veya
135 cm eninde ve 10 metre uzunlugunda da fotograf ka-
gitlari vardir.

Yumusak Kagitlar
Pozu fazla gelen koyu renkli filmlerde kullanilan ka-

gittir. Gelisen teknoloji ile ekstra kontrast ve ekstra yu-
musak turleri de vardir.

Normal Kagitlar

Normal koyuluktaki negatif goriintllerin baskisinda
kullanilir, duyarhigi azdir.

Kontrast Kagitlar

Acik tonlu negatif goruntilerin baskisinda kullanilir,
duyarligi yuksektir.

Mdirekkep Puskirtmeli Baski Makineleri

Fotograf yazdirma (baski) aygitlari arasinda kusku-
suz en yaygin olani, murekkep puskurtmeli yazicilardir.
Bir dizi meme araciligiyla kagida ¢ok az miktarda boya
ve pigment tabanli mirekkep puskurtar.

Boya Sublimlestirmeli Baski Makineleri

Dikkatli bicimde denetlenen bir 1sitma birimi aracili-
giyla, ¢ veya dort renkli bir seritten, farkli blyuklikteki
pigment noktalari kagida aktarir.

PG Serisi Baski Makineleri

Bu yazicilarda 6zel bir boya aktarma ydntemi kulla-
nilir. Elde edilen baski, olaganistiu niteligiyle geleneksel
fotograf baskilarini aratmaz.

Fotograf Arsivieme ve Saklama Yo&ntemleri

Dijital ortamda ¢ekilmis fotograflar, belli dosyalarda
toplanarak adlandirlir. Fotograflari sadece bilgisayarda
saklamak yeterli guvenlik saglamaz. Kaybolma riskine
karsi USB (flash disk) ya da harici bellekte de korunma-
hdir.

Analog makineyle g¢ekilmis fotograflarin negatif ya da
slaytlari, 6zel bir fotograf tarayicisi araciligiyla kopyala-
nip, bilgisayara aktarilabilir.

Fotograf Degerlendirmede Dikkat Edilecek Noktalar
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Netlik

Noise Hatasi (Kumlanma): Fotografta istenmeyen
noktaciklardir. Fotografta “noise” seviyesi yikseldikge
goruntu kalitesi duser

Co6zim: Gerekli olmadikca yluksek ASA degerleri kul-
lanilmamalidir. Giin igerisinde dis mekan ¢ekimi yapar-
ken 100 ya da 200 ASA yeterlidir. i mekan ¢ekimlerin-
de, los ortamlarda flas kullaniimadigi zaman ASA degeri
yukselir. Bazi durumlarda fotografin belirli bdlgeleri
yeterli netlik ve keskinlie sahip olsa da, fotografta asil
konu net olarak ¢ekilmemis olabilir. Bu gibi durumlarda
kompozisyonun gerekliligine gdre, net olmasi gereken
bélge net ¢cekilmemis ise, fotograf hatahdir.

Hatali Fotograf
Netlik sorununu gidermek igin;

- Elle yapilan gekimlerde makineyi sabitlemeden fo-
tograf gekmekten kaginiimahdir.

- Duisuk enstantane degeri uygulandiginda, mutla-
ka ayaklik/sehpa kullaniimalidir.

- Kaliteli objektifler kullaniimalidir.
- Yuksek diyafram degderi kullaniimalidir.
Cekim Agisi

Paralaks: Fotograftaki nesnelerin alt ya da st kisim-
lari, sonug¢ goruntide ¢cikmamaktadir.

C6zim: Bu sorun, kompakt makinelerde gorilur. Ya-
kin mesafedeki konularda, vizoriin gérdiigu ile objektifin
gérdugunun tamamen ayni olmamasindan kaynaklanir.
Vizoran icindeki paralaks duzeltme isaretlerine dikkat
edilerek, yapilabilecek kiguk duzeltmeler gerceklestirile-
bilir. Ayrica, konuyla resim kenarlari arasindaki bosluk,
fotograf makinesinin kullanma kitapgiginda onerilenden
biraz daha genis tutularak ¢6zim saglanabilir. Bdylece,
olabilecek diger bir hatalara kargl da yanlarda pay bira-
kilmis olur.



Cekim agisinda dikkat edilmesi gereken bir diger hu-
sus da “altin oran/kesim” kuralidir. Kadraj 6nce dikine
3’e, sonra yatay olarak da 3’e bolindr. Nesnenin, tam
ortaya degil, lgte birlik bolimlere yerlestiriimesi, fotog-
rafcilikta istenen mesaji vermek igin iyi bir ydntemdir.

Dogru Konumlandirma
Acik-Koyu Kontrast Degerleri

Asiri Pozlandirma Hatasi: Goruntiler gok parlaktir ve
ayrintilar sadece gdlge alanlarda belirgindir.

Co6zum: Bu hatanin nedeni, ¢ok yavas bir enstantane
veya ¢ok agik bir diyafram degerinin kullaniimasidir. Kul-
lanilana gore daha dusuk bir diyafram agikligi veya daha
hizli bir enstantane secilmelidir. Bu hata ¢ok sik gergek-
lesiyorsa, fotograf makinesi bir uzmana gosterilmelidir.

Fazla Pozlanmg

Dogru Pozlanmig

Az Pozlandirma Hatasi: Gorlntiler gcok karanliktir ve
ayrintilar sadece parlak alanlarda belirgindir.

Az Pozdanmig
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Co6zum: Bu hatanin nedeni, ¢ok hizli bir enstantane
veya cok kuguk bir diyafram agikligidir. Kullanilana gore
daha yavas bir enstantane veya daha genis bir diyafram
acikhgr segilmelidir.

Parlama Hatasi: Fotografin basimina ortaya g¢ikan,
belirgin olmayan bir parlama ya da bir dizi parlak bigim.

C6zUm: Diyaframin metal yaprakgiklarindan yansiyan
yogun 1s1gin sebep oldudu bu hatayi dizeltmek igin ob-
jektifin ug kismina baslik takilmali ve kuvvetli parlamalar
kadraja alinmamalidir.

Cocugun Yiiziinde Fazla Parlama

Flash Asir Pozlandirma Hatasi: Asin pozlanmaya
¢ok benzer, tek farki fotografta sadece sinirli bir bolge
cok parlak goérunta verir.

Co6zim: Otomatik flas kullaniliyorsa yanhs ISO ayari
yapilmig, konuya gerektiginden fazla yakin durulmus ve-
ya da konuya, bir yansiticidan dis isik girmis olabilir. El
ayarli flas kullaniliyorsa, yanhs diyafram ayari verilmis
olabilir. ISO film ayari, konunun uzakhdi ve sorunlu yu-
zeyler kontrol edilmelidir. Diyafram ayari yeniden hesap-
lanmalidir.

Fotograf Makinesi Sarsilma Hatasi: Goriintiide, hare-
ket eden veya etmeyen her 6ge bulaniktir.

Cozum: Bu, en ¢ok rastlanan hatadir. Diyafram agik-
ken makinenin hareket ettiriimesinden 6tirl olusur. Ola-
nak varsa, sehpa/ayaklikla ¢ekim yapilmalidir. Hizh bir
enstantane degeri kullaniimahdir. Eger bunlar olanakh
degilse, daha hizli (ASA/ISO degeri yiksek olan) bir film
kullaniimahdir. Fotograf makinesi, belirlenmis kurallara
uygun bigcimde kullaniimalidir.



Bulanik Gériintii

Es Zamanli Olmayan Flas Hatasi: Fotografin sadece
bir kismi aydinlanmigtir.

Cozum: Fotografin tam olarak aydinlanmasi igin elek-
tronik flagin, obtlratorin tamamen agildigi anda ¢akma-
sI gerekir. SLR makinede, kullanim kitabinda &nerilen
enstantane degeri secilmelidir. Eger daha hizl ayarlanir-
sa, fotografin sadece bir boélimi aydinlanacaktir. Bu so-
run kompakt makinelerde yoktur.

Kompozisyon Kurallarina Uygunluk

Fotografta kompozisyonun uygun bigimde olusturul-
masi isteniyorsa, asagidaki ilkelere 6zen gosterilerek fo-
tograf cekilmelidir;

- Belirginlik: Mesajin en okunakli sekilde olmasi ge-

rekir.

- Kiritik An: Her hareketin en uygun bir ani vardir.
Bu an hareketin baglangicinda, ortasinda ya da
sonunda olabilir.

- Sadelik: Fotograf, olanaklar elverdigince sade ol-
malidir.

- Denge: Birbirini tamamlayan sekil ve renklerin fo-
tografta dengeli dagilmasi gerekir.

- Hareket: Hareketli nesneleri fotograflarken, ya du-
stk Orticu hizi kullanarak hareketin devamlilig
gOsterilebilir ya da ylksek hizli érttictyle hareket
dondurulabilir.
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Zayif Kompozisyon

Degerlendirme

Bir sanat Urlint ile duyusal iletisime (algilamaya) geg-
menin ilk asamasi “bakmak, dinlemek, okumak ve izle-
mek’tir. Bu ilk duyusal etkilesim neticesinde alicinin
(Urdinle etkilesime giren kisinin), Griinden estetik bir haz
elde etmesi olasidir. Urlini “géziimlemek ve degerlen-
dirmek” ise, bu duygusal etkilesimin sonraki agamalari-
dir. Oncelikle Uriinl “anlamak” gerekir. Bakmaktan, izle-
mekten, okumaktan, dinlemekten daha fazlasina, daha
yogun disinsel, sezgisel yaklagima ve daha fazla bilgi
birikimine ihtiyag¢ vardir. Duyusal etkilesim sonrasinda iz-
leyicinin, bir fotografi gdziimlemek amaciyla, o gorintly-
le girdigi etkilesime “fotograf okuma ve yorumlama” de-
nir.

- Fotograf Okuma: Gorintl igerisindeki unsurlarin
(igerik, bigim, teknik) betimlenmesi islemini belirtmekte-
dir. Buradaki “okuma”, acik¢a anlagilacagi Uzere, bu ke-
limenin ¢cagrisimsal anlamindan dolayi kullaniimaktadir.

- Fotograf Yorumlama: Betimlenen unsurlar 15131 al-
tinda “anlamin ortaya konulmasi” ve izleyicinin goérantu-
den “anlam Uretmesi” iglemidir.

Cogunlugunu fotografgilarin olusturdugu fotograf izle-
yicileri, bir fotografi ¢dzimlemeden once kestirmeden
sonuca gitme egilimine, yani dogrudan yargi asamasina
gecmektedirler. Fotograflar tizerinde yapilan segme, ele-
me, siralama, begenme gibi eylemelere “Fotograf De-
gerlendirme” denir.

Herseyden once, bir bagkasinin fotografik sGylemini
yargilayabilmek; fotograf tarzlari, teknikleri, kuramlari ve
kaltard hakkinda yeterli birikime sahip olmayi gerektirir.
Yetersiz bilgi birikimi, degderlendirmenin kisitli kriterler
cercevesinde yapilmasina neden olur ki, bu da ancak
degerlendirmenin yetersizliginin bir gbstergesidir.

Fotograf degerlendirmelerine, 6znel tercihler etki
eder. Ancak varilan yargly1 desteklemek adina hangi
yargi kriterlerinin dikkate alindigi ve bu kriterler cergeve-



sinde varilan yarginin gerekgelerinin aciklanmasina da
gereksinim vardir.

Genelde kullanilan kriterler teknik, icerik, kuramsal ve
6zgunluk kriterleridir.

- Teknik kriterde, zanaatkarlik boyutuna gdre de-
gerlendirme yapilir.

- lIgerik kriterinde, fotografin ardindaki diinya géri-
su ve fikirsel altyapi degerlendirilir.

- Ozglnluk kriterinde, fotografin kendisinden sonra
gelecek calismalara ne dlgtde yon verdigi deger-
lendirilir.

- Kuramsal kriterde ise, fotografin gergekgilik, disa-
vurumculuk, bigimcilik, islevsellik gibi sanat ku-
ramlarini ne dlgclde destekledigi Uzerine dederlen-
dirme yapilr.

lyi bir “Fotograf Okuru” olabilmek igin bu etkilesimle-
rin her biri Gzerinde yetkinlik saglanmasi gerekmektedir.
Bunun yanisira bir fotografci, zaten herseyden 6nce iyi
bir fotograf okuru olmalidir. Zira baktigi fotografi okuya-
mayan, onun Uzerinde yorum yapamayan bir Kiginin,
kendi gektigi fotografla birseyler anlatmasi, paradoksal-
dir.

Hatalardan en fazla uzaklasan ve etkili bir kompozis-
yon olusturabilen her fotograf, degerlidir. Bu degerlendir-
mede birgok fotografcilik kurum ve kurulusunun kriterleri
farkhdir.

Fotograf Uretim ve Degerlendirme Olgtleri

Fotograf gerek slayt-negatif yani film, gerekse dijital
olsun deg@erlendirilisindeki Olgutler, kiguk dedisikliklerle
de olsa aynidir. Bu kriterler, genel olarak bi¢im ve igeri-
gde gobre olusur.

Fotografin Fiziksel Ozellikleri

- Fotografin fiziksel olarak kullanima uygunlugu (fo-
tografin saglam olmasi, ¢izikli, lekeli veya kalici
hasarli olmamasi).

- Hangi format filmle veya dijital olarak ¢ekilmis ol-
dugu (kullanilan film veya format, fotografin de-
gerlendirme kapasitesinin bilinmesi anlaminda
onemlidir).

- Fotograf dijital makineyle g¢ekilmisse ¢6zinurligi
ve kaydedilme bigimi (tiff, raw, jpeg, vb.).

- Siyah/Beyaz-Renkli ve pozitif-negatif bigimi.

- Boyutu (10x15, 13x18, 18x24 vb).

- Acik-koyu ve renk dengesi (fotografin az veya gok
1Isik almig olmasi onun kullanilabilirligini etkiler. Ben-
zer bicimde, ¢ekimden kaynaklanan veya zamana
bagh olarak filmde gorilen renk kaymalari, mater-
yalin fiziksel degerlendiriimesinde 6nem tasir).

- Fotografta rétus ve montajin varligi (resim isleme
programlari, fotografi aslindan gok uzaklastirilabil-
mektedir, fotografa miidahalenin olup olmamasi
dikkat edilmesi gereken bir husustur).

- Fotografin orijinal veya reprodiiksiyon olmasi.
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Estetik Ozellikler

Cok genis bir yelpazede degerlendirilebilecek bu hu-
sus, “kompozisyon” ana baghdi altinda, asagidaki kriter-
ler gozetilerek degerlendirilir;

- Belirginlik
- Bakig yonu
- Bakig yuksekligi
- Bakis agisi
- Bakig uzaklig
- Sadelik
- 1/3 Kurali veya Altin Oranlar
- Cizgiler
- Denge (simetrik/asimetrik)
- Perspektif ve derinlik
- Hareket
- Tekrarlar (ritim)
- Isigin kullanimi (dogal veya yapay 1sik kullanimi)
- Doku
- Vurgu
igerik Olgiitleri
- Dogruluk (bilgi)
- Anlagllir olmasi
- Etkili anlatim (bigimin, igerigi en etkili bigimde or-
taya koymus olmasi)

Bu bilgilerin yanisira, genel kabul goren fotograf de-
gerlendirme olcutleri;

- llgi merkezi yeterli mi?

- Belirginlik tam mi?

- Arka plan uygun mu?

- Keskinlik yeterli mi?

- Isik uygun mu?

- Dengeli mi? (kompozisyon dengesi)

- Oranlama iyi mi? (Altin Oranlar)

- Konu-parlaklik orani ¢bziimlenmis mi?
- Kadraj tam mi?

- Butinldk tam mi?
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